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EINLEITUNG. 




|ahrend wir iiber die Slteren Meister der veneziaiiischen Oper durch die Arbeiten von 
H. Kretzschmar, H. Goldschmidt, H. Leichtentrltt, A. Heuss, G. Adler und 
E, Wellesz') eingehend unterrichtet sind, fehlt es iiber die jiingeren, besonders iiber 
die^ die in Italien selbst gewirkt haben*], noch fast ganz an Spezialuntersuchungen, von 
Neudrucken voIlstandiger Werke ganz zu geschweigen. Das ist um so bedauerlicher, als die Gunst 
des Schicksals, was die FuUe starker Talente anbetrifft, den Venezianern bis zum Ende ihrer Herr- 
schaft auf der OpernbUhne treu gcblieben ist- 

Die vorIiegende Ausgabe soll wenigstens einen kleiiien Teil dieser Liicke ausfiillen. Die 
urspriingliche Absicht des Herausgebers, die vorhandenen sparlichen Nachrichten Uber PaIlavicinos 
Leben nachzuprufen und womoglich zu erweitern, ist durch den Krieg vereitelt worden und muBte 
auf die Darstellung der aufieren Geschichte der ^Gerusalemmet beschrankt werden. Dagegen dtirfte 
eine kurze Schilderung des Stils Pallavicinos nicht unwiUkommen sein, soweit es wenigstens die nicht 
schr zahlreich erhaltenen Werke und der beschrankte Raum einer Einleitung zulassen'), 

PalIavicinos Jugend- und Mannesjahre fallen noch in die HochblUte des Schaffens Cava1Iis und 
Cestis; als er starb, kamen mit F. ProvenzaIe, dessen Ietzte Oper, die ^Stellidaurat, neun Jahre alter 
ist, als die »Gerusalemme liberatat, und AI. Scarlatti bereits die Neapolitaner in Sicht. Immerhin 
muB gleich bemerkt werden, dafi die vorliegende Oper zu den allerletzten ihres Schopfers gehtirt 
und seine Hauptarbeit somit in eine fruhere Zeit faUt. Das beweisen auch die erhaltenen Partituren» 
die mit den von Kretzschmar als Werkcn der >mittleren Periode« (1660 — 1680) bezeichnetenSch(jpfun- 
gen weit mehr Beriihrungspunkte zeigen als mit den Meistern des eigentlichen Obergangs. 

Innerhalb dieses Rahmens Iafit sich jedoch auch bei PaIIavicino deutlich eine Entwickluog fest- 
stellen, die zugleich auf den Gang der Dinge im allgemeinen ein bezeichnendes Licht wirft. Sie 
fiihrt, was die formaIe Gestaltung anbelangt, von der Preiheit zur Beschrankung, von der Rlannig- 



■) Kretiichmar, Die Ycnetiaiiische Oper ond dic Werke Cavallis und Ccstis, Vierteljahrsschrift fiir Musikwisscn- 
5chart VIII t AT.; Goldschmidt, Stndien cur Gcschichte der italicnischcn Oper tia 17, Jahj-bundert, t Bande, Lcipztg 1901 und 
1904; Leichtentritt in Ambros* Geschichic der Musik IV, 3, A, 53iff-; Heuss, Dic venenanischen Operasinfonien, Sammel- 
biinde der IMG. IV 4^5^; Adler, Einlcitung lu Bd- lU der Denkmaicr der Tonkunst in Ostencich; Wellesi, Cavalli und 
dtr StU dcr vcnctiantschen Oper in »Studien zur Musikwissenschafi«, i. Hcft, WicD 1913. Vgl. dazu aufierdem noch H. Ric- 
manDi Haudbuch der Mosikgeschichtc II 2, Leipzig i^ia, 

*) t)ber Pallavicinoft Zeitgc&ossen Draghi orienticrt M, Ncuhaus in den genannten Studicn i, Heft, 104 ff, 
^ Die >Antiope< wird dabci nicht bcrlicksichligt, da cine reinlichc Scheidung des Pal]avicinoschen und des Strungk- 
Bchcn Anteils daran nicht in£)glich ist, vgl F. Bcrendp Nicolaos Adam Stnmgk, Mtinchencr Disseitation 1913, S. i56tf. Da* 
selbst Auch cinige Bemerkuiigen (Iber die «AmauoDC corsara*. 
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faltigkeit zur Yerarmung und Erstarrung. Die alteren Opern weTsen nicht allein einen gr6fieren 
Reichtum an Formen auf, sondern sind auch innerhalb der einzelnen Szenen auf mogUchste Ab- 
wechslung bedaclit, die jungeren dagegen drangen alle andern Formen mehr und mehr auf Kosten 
der dreiteiligen Dacapo^Arie 2uruck und steuern auch im Aufbau der Szenen deutlich der spateren 
Scheidung von Re2itativ und Arie zu, wenngleich natUrlich der neapolitanische Standpunkt noch 
nicht voll erreicht wird. 

In der Wahl seiner Stoffe bcvor2ust PaUavicino die p-eschichtlichen und romantischen Stoffe 
entschieden vor den mythologischen. Seine Texte» unter deren Verfassern Noris und Corradi in 
Yorderster Linie stehen, arbeiten nach dem bekannten venezianischen Grundsatz: wer vieles bringt, 
wird manchem etwas bringen, Ein wahres Musterbeispiel darur ist der Text der ^Gerusalemmet; 
er schweiBt zwei selbstandige Opernstoffe, die Geschichte von Tankred und Clorinda und die von 
Rinaldo und Armida, zusammen und liigt auBerdem noch die Eroberung Jerusalems durch Gottfried 
von Bouillon hinzu. Mehr konnte man wirklich auch in venezianischer Zeit nicht verlangen. NatUr- 
lich wird durch die Piille dieser Oberraschungen nicht allein jeder hbhere Grundgedanke , sondern 
aiich jede feinere Charakteristik der einzelnen Personen erdriickt. Das einzige Band, das die ganze 
buntscheckige Welt lose zusammenhalt, ist das Liebesspiel in allen Schattierungen, und iiber den 
Geistj der es beherrscht, auBert sich der Dichter Corradi ganz unverblumt durch den Mund eines 
seiner Helden (L'Amazzone corsara IU 19]: *ogn* inganno in amor merita lode^, Uns muten dicse 
»Inganni« oft plump genug an; mttunter tauclit dabei wohl' ein stimmungsvoiIes Bild oder eine 
Szene volI groBer sinnlicher Glut auf, aber sehr selten kommt es zu einer wirklich starken Lelden- 
schaftj von crgreifender seeHscher Not ganz 2u geschweigen. Dariiber vermag auch die oft recht 
gesuchte Sprache nicht wegzutauschen, die gcrade bei Dichtern mittleren Ranges, wie Corradi, ihre 
Bliiten oft unmittelbar neben den odesten AlItagHchkeiten emportreibt. 

Die Wirkung dieser Kunst beruht somit auf Einzelheiten, die zudem bei den Durchschnitts- 
dichtern meist in denselben auBeren Pormen wiederkehren. Von den verschiedenen herkSmmlichen 
Szenentypen sind die Geister- und Unterweltsszenen bei PaIIavicino besonders stark vertretcn, allein 
der »GallienD< z, B. enthalt deren mehrere- Das komische Element, dessen Trager die bekannten 
servi, paggi, damigelle und namentlich die meist Tenor singenden »nutrici« sind, drangt sich in den 
[rliheren Opern mehr hervor, als in den spateren, In der >Gerusalemme« ist es auf die Partie des 
Schildknappen Arideno beschrankt, wogegen ihm der uberhaupt zwischen Tragik, krauser Phantastik 
und Komik seltsam hin und her schwankende >Bassiano« einen breiten Raum verstattet, Der in 
allen diesen S^enen entfaltete Humor ist nach altem Brauch 2iemlich grobschlachtig und kleinbUrger- 
lich, wenn er auch nicht raehr mit so drastischen Mltteln, wie z, B, dem Stottern, arbei;et Mit 
Yorliebe bedient er sich uralten italischen Yolksgutes, das sich vom Altertum durch all die Jahrhun- 
derte hindurch bis in die Oper heriibergerettet hat, wie z- B. der Prahlhansereien des miles gloriosus, 
der iibertriebenen Philippiken gegen Manner und Weiber u. dgU Dagegen tritt die Parodie nur einmal 
auf, im Demetrio II 8, wo der vorangehende Lamento verspottet wird, Auch fehlt die bei Pallavi- 
cinos Zeitgenossen') behebte Figur des »musico* wenigstens in den erhaltenen Opern ganzHch. 

Auf die alte Sitte, die Oper mit einem Prolog zu ero^Tnen, ist Pallavicino mit Vorliebe 2U- 
riickgekommen. Die >Ama2zone corsara* bringt ihn im Munde der Fama noch in der alteren, mono- 
logischen Form, in den iibrigen Opern ist er dialogisch gehalten. Im >Gal!ieno« und *Vespasiano*') 

■J Vgl, z, E-: M. A, Zianis •Alessandro Magno* von 16S0. Hier erschcint er (II 8) *in macchina* und ruft dcm 
Liebespaar zu: *BelIa coppia, state ai mio cantato e alle mie voci attenti«* Dann folgt die Bemerkung: >qui ii musico 
canta una cantata*, derco Musik jedocti in dei Partitur feblt. 

') Die hier in Frage kommende^ eine Episode der Phaethonsage behandelnde Gdtterszene sleht 2war in det Partitur 
des *Vcspa5ianoi zwischen dem 2. und 3. Akt, ist abcr wohl nui durch ein YerseheB des Buchbinders an diese Stclle gcraten. 
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scheint er sogar die Stelle der Sinfonie vertreten zu haben. Beze!chncnd sind fUr alle diese Ein- 
leitungsstiicke neben den unvermeidlichen Gottern die blassen allegorischen Gcstalten, wie Diletto, 
Genio und Tdea im »Gallieno«, Genio, Difficolta und Timore in den *Amazzoni*. Meist treten dann 
einige davon auch in der Licenza der betrefFenden Oper wieder auf, so die Idea im »Gallieno<. Die 
ausgedehnteste Licenza haben die >Amazzontc Hier tritt zunachst die >Apparen2ac auf, ihr foIgen 
dann noch Juno und eine wcitere, nicht naher bezeichnete Gottheit, wohl Juppiter selbst Nur einen 
EpUog hat die *MessaIina« {zwischen Discordia und Pace), Der Gelegenheitscharakter liegt bei allen 

diesen Stiicken oiTen zu Tage. 

In der Musik fallt zunachst eine starke Bevorzugung des volkstumUchea Liedertones auf. 
Auch die alteren Venezianer hatten auf den ZusammenhaDg ihrer Kunst mit der Volksmusik grofien 
Wert gelegt und zu besonderen Wirkungen selbst Anleihen beim zeitgenossischen Gassenhauer nicht 
geschcut- Aber PalIavicino geht hierin doch weiter als sie alle, offenbar verfuhrt durch sein ganz aus- 
gesprochenes Talent fur dieses Gebiet. Der Volkston beherrscht bei ihm nicht allein die dem VoIks- 
liede nachgebildcten Strophenlieder, er durchtrankt auch scine ganze Arienmelodik, wahrend die rein 
kunstm^igen, vor allem die der Deklamation genau foIgenden Melodien zurucktreten, GewiB liegt 
darin ein Mcrkmal des Niedergangs, denn PaIIavicino huldigt haufig genug diesem heiteren und ein- 
schmeichelnden Wesen auch da, wo ein hSheres Mafi von Emst und Kunst am Plat^e gewesen ware, 
nur um eines leichteren Sieges iiber das Her2 der grofien Masse willen. Ja er steigt gelegentlich 
an unpassender Stelle auch 2u recht sorglosen Bumrael- und Schlendermelodicn herab, wie in der 
Arie des liebeschmachtenden Olmiro (Amazzone corsara I 6): 




^s 



Cm U ichenu tncoT Kp-prcn-do a pn-pnar cdl Dio d*t-mor 




Ungerecht ware es indessen, woUte man dariiber die grofie Anzahl von Stellen vergessen, wo der 
voIkstumIiche Ton auch dramatisch trefnich am Platzc ist. Sein eigentliches Gebiet sind natiirlich, 
wie seit alters, die Partien der Sekundaricr^ nicht selten greift er aber auch auf die Hauptpersoncn 
uberj und zwar mitunter mit ganz uberraschender dramatischer Wirkung. Man sehe sich daraufhiQ 
nur einmal die gan^e Partie der Titelhcldin in der ^Messalinat an, Ihr aus der Geschichte ja satt- 
sam bekannter Charakter cluAert sich hier teils in einem leichtfertigen Gassenhauerton» teils in ktketten 
und graziescn oder vor Lust Oberschaumenden LiedsatzeQ — ein -schlagendes Beispiel dramatischer 
Charakteristik mit rein volkstUmlichen Mitteln, zumal wenn man die gegensatzliche Zcichaung des 
genasfuhrten Gatten Claudio daneben halt» 

Am reinsten tritt der Volkston in den zahlreichcn StrophenHedern 2U Tage. Die in der alteren 
Zeit dabei mit so viel Gliick und Geist gehandhabte Kunst des Yariierens ist bei PaIlavicino bis auf 
einige klimmerliche Reste verschwunden. Zu ihnen gehort in der clltesten crhaltenen Oper, dem 
Demetrio (I 25), das Lied des Gelliro: 




Gbu - dA, ri - mi - T& - mil 
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dem Ergista foIgendermaBen antwortet: 



vin 




w. 



? 



* 



Cun • mi - nt, 




^ 



gi-n- ti! 



gewohnlich laBt Pallavicino jedoch seine Strophcn unverandert wiederholen, cntweder von derselben 
Person oder von vcrschiedenen; auch werden haufigkleine rezitativische Particn Twischen die einzelaen 
Strophen eingeschoben, Neben der einfachen Wiederholung findet sich aber auch die kunstvollere, 
wenngleich ebenfalls auf volkstumlicher Grundlage benihende Yerbindung zweier gleichlautender 
Strophen mit einer neuen SchluBstrophe, also das Priniip der beiden >Stollen« mit ihrem >Abge5ang« 
(vgl. Enea in Italia II 3 >Con quel volto<), 

Pal]avicino waren diese volkstUmHchen »Schlager< besonders ans Her2 gewachsen, Er kommt 
im Verlauf einer Oper mehrmals darauf zuruck, So durchz]eht im >GaIlieno« das kurze Liedchen: 




^^- 5 1 r r/ ^^^^ 




Bcl - Ia ma - no di ^ - to cu * dor, lel Sun - nu ne - to - n^ sd geli - do «r - dor. 
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die 2, — 6, S^ene des ersten Aktes in funfmaliger Wiederholung"). Noch wichtiger sind die Stellen, 
-wo Satze solcher Art geradezu wie modeme Erinneningfsmotive wiederkchren, Im Yespasiano (II 11) 
afft die Sklavin Gesilla das Lied >Voglio perdere il corc oach, das der Feldherr Attilio vorher (11 5) 
gesungen Katte» und im GalUeoo (HI 1 1) kommt Cloro auf Fulvia5 Lied tPiangi ch^assai mi piacit (m 6) 
2uruck. Wir werden derartiger mehr oder minder poetischer Wiederholungen gleich noch mehr 
kenneo lernen. 

Durch eine gesteigerte Anzahl solcher volkstumlicher Gesange hat PalIavicino sogar ganzen 
Opem ein bestimmtes Geprage gegeben, so dem >Bassiano« und >Gallieno«, die schon textlich wahre 
Musterbeispiele volksschmeichlerischer venezianischer Dichtung sind. Der >Bassiano« greift Uberdies 
(lU 8) noch auf das Gebiet exotischer Yolksmusik iiber: der Arzt Euristeo stimmt hier ein griechisches 
Lied an, dessen Text in der Partitur fehlt, und Kaiser Bassiano antwortet mit einem spanischen: 




Riu-»e-cnol chc TO-ltn-do, 



cke TO - l*n - do 



Ytt cu-tu - do fi ' n« - Eu 




Unter den versch:edenen volkstumlichen Liedgattungen stehen selbstverstandlich auch bei Palla- 
vicino die bekannten Barkarolenweisen im V^ Takt an erster Stelle. Ein persbnlicher Zug Pallavicinos 
ist dabei die Yorliebe fur den weichen ionischen Rhythmus; J J | J J J J I J J I» ^S^' ^^^ Tenor- 
arie der Adalinda >Ne voglio uno e v6 Giroldot. 



T^A 



■) In der AmazzoDC corsara (I 7) «ingt Gilde die zwcitc Strophe des von Olmiro (I 6) angcstimiiitcn Liedchent [». 
obCD das Bcispicl). Dasselbe Faar singt das Strophenlied dcr Sch!u6szcne {III 19}. 
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Das Ausdrucksgebiet dieser Satzc ist auch bei Pallavidno teils Innigkeit und Schirarmerei, 
teils Schwermut. Im schroffsten Gegensatz dazu stehcn die Gesange in festgehaltenem anapastischem 
Rhythmus. Diese scharf aufschlagcnden, aggressivcn Rhythmen sind zwar altes venezianisches Erb- 
gut, wo immer es sich um den Ausdruck der Preude und Kraft handelt, aber wahrend den alteren 
Meistern daneben doch auch noch andere Tone dafur zur Verfugung gestanden hatten, sind sie bei 
PaIlavicino fast die ein^igen Trager jener Empfindungen, so da6 hier eine Verarmung im Ausdnick 

h 

nicht zu verkennen ist, Trefflich am Platze sind sie in der Zeichnung der koketten Gilde in der 
iAmazzone corsara<, vgl. ihre Arie >NeIla scuola di farsi bella vogIio Talma addottrinar* (Iii) oder 
die Toilettenarie (II i) mit dem Anfang: 




^.^ 



^-AA 



DI - te U TC - TO B qite - ite Itt - ci con • li - glic • ri del - U bel - la! 



lo Bon 





\=^ =S- - ^^-:-i ^^^ 




^i-M 



mc-sUo sl - & dAT b1 crin la pri • gio • ni - n, o 1a - icui-Ioin U - bcr^ U- Di- te 




t=^.F=t? 
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1 
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1 



Storend wirkt freilich auch hicbei nicht selten das CbermaB, man vergleiche z, B. die anapastische 
Hetzjagd der Arie Enea I 8: 




^ ?i=hrr^n?^ p ^^T^nntf^ 



^ ^ y—^ V-^ : &i— ^ -^- 

Col bcl rag-gio dW gTur*do cbc fcn-dc pa-pil-U, cbcsplcn-dc ncl cor mi f c -■ ri* 





In anderen Fallen klingen bereits die kurzatmigen, hiipfenden Motive der Zeit Yincis und Pergolesis 
an, vgL Bassiano II 7 : 



VloU 




MU Ln^ril-U 



'^rE"! 



ipii • li, f<>g-£i» «p» - rfi 
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ra-spro dno-lo pcr cm pe-nu-tc 



^ 



Neben der Barkarole erscheint aber bereits der Siciliano, und zwar in stetig steigender ZahP). 
Es sind zumeist noch nicht die munteren, schaferlich hupfenden Siciliani der Neapolitaner, sondern 
schwerere, getragene Weisen, und eine Eigentumlichkeit PaIlavicinos , die er ubrigens mit dem ilim 
im Ausdruck des VoIkstumlichen nahe verwandten P, A. Ziani teilt, sind die Siciliani in MoUtonarten, 



*) Der ^Dcmctrio* weist nur zwei Beispiele aQf, im >GallieDo« sind es bereits sieben. Von den spatcren Opem 
Ht nur die »Adalind&< ganr frci davon, dagegen enthalt der >EDe&< (I 20 — si] nicht weniger als vieT Sicjliani^ darunter 
drei in Moll, 



D. D^ T, LV. 
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sobald es sich um vertraumte oder elegische Stimmungcn handelt. Derartigc Satze, ein lchrreicher 
Beitrag zum Kapitcl Dur und MoU in der volkstumlichen Kunst, gehBren mit ihrem oft geradezu 
romdntisch wirkenden Geprage zu dcn bedeutcndsten Leistungen des Komponisten, vgl. das Liedchen 

r 

der Lidta {Gallieno I 14): 




Ncl-U acl-Tt dW bcl cri* ttc ii aftscoiickn DLo d'ft-iucrr, Te^liA mtento A iMX t% - pl - ne conbcl guAr-do fe-ri * tor. 




Im cinzelnen gemahnt an den Brauch des Yolkstones die Neigung, am SchluB des Gesanges 
die Anfangstakte Tcfratnartig zu wiederholen. Ein schones Beispiel darur cnthalten dic Amazzoai 
neir isole fortunate (II 7) mit dem leichtgeschurzten Anfang: ' ■' ' 




1 



c ^ c-^ 



i 



Ric * di o CA - To, tor - ut A me, tor - da, tor - u, ck * ro, i mc. 



a 




^^ 



t 



^mm 



(Vgl, auch ebenda II 18 und Demetrio I 16.) Vor allem aber bcruht PalIavicinos Vorliebe fiir die 
Sequenz auf volksma6iger Grundlage, Vier- bis funfmalige sequcn2cnmaBige Wiederholungcn des- 
selben kurzen Motivs sind bei ihm nichts Seltenes, ja mituntcr entwickeln sich wahre Sequcnzenorgien, 
die den Horer durch ihre leirige Monotonie abstoBen. Ihnen gegcnuber stehen allcrdings andere 
FaIIe, wo das ObermaB der Sequenzen ganz o^Tenkundig dramatischen Zwecken dient. So ruft z,' B. 
Messalina in der glcichnamigen Oper (III 15) dem cbcn abgegangencn Claudio hohnisch nach: 




l^^^i^ 




Ti flc - gDft chi sa, d cre - da dii pno, ti »c - giu «hi u, ti crc * dt chl pno, 



chi u, cbi s^ chi M. 




Es ist kein Wunder, dafi in diesen voIkstumIichea Gesangcn gclegentlich ganz unverfalschtcs 
Volksgut anklingt, wie z- B, im Demetrio (I 4) der Schleifer: 




ttts 




m^m 



Di fDr - ta - na. 




A fof * tn - BA 



11 rio fim - gcl 



r ^ir r^ 



n^~TV^ 



Aber auch internationale Parallelen tauchen auf, wie z. B. in der Aric »Custodir donna ch'A 
bclla* (Bassiano 1 11)'); 




CFGA BC 



GASCDEs 



I' 



*) Vgl, dazu Orfcos Gcsang in Sartorios >Orfeo* von 1673 (III 15); 




feE^^^^l j^r^fe^i ^^ : ^ 



Mi piu itcl-lc spic-tm - tc lo m*m-Eim -mo-re - i6 




nnd das bekajintt deutschc Yolkslied, das Bach io dcr Baaemkantate zinerL 
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oder in dem traulichen Beginn der Arie *Se di sera o di mattino* in der Adalinda 



« * 



^ j 



') 




m 



Se di le - n 



di mftt * U - Do 




Ein anderer, bei PaIlavicino auffallend oft') wiederkehrender Arienbeginn, der ebenfaUs in 
diesen ^usammenhang^ gehort, findet sich z. B. im Vespasiano (III 8): 



I i 




NoQ dur fe - de 4 daa- na &1 - cn - u 



Aber nicht nur in den ausgeliihrten Gesangen spielt das volkstiimliche Element eine grofie 
Rolle, sondern auch in den kurzen, meist nur aus wenigen Takten bestehenden Zwi5chensatzchen, die 
cr, nach der GepAogcnheit der Cestischen Schule, den FluB des Rezitativs gerne unterbrcchen laBt*). 
So geben zu Beginn der SchluBszene des >DiocIe2ianoc (III 24) Galerio und Yaleria mitten im Rezitativ 
ihrer Preude durch vier Barkarolentakte Ausdruck; besonders reich an solchen Einschaltungen ist 
wlederum der iBassiano* (vgL z. B. die Szene zwischen Bassiano und Euristeo II 7), Von den eigent- 
lichen BuRbs^cnen, in denen der Volkston naturlich ebenfalls stark vertreten ist, wird weiter unten 

z\i sprechen sein. 

Was den Bau der Arien betritTt, so laBt sich an der Hand der erhaltenen Partituren genau 
verfolgen, wie die zweiteilige Form Schritt fur Schritt vor der dreiteiligen zurucktritt. Im *Demetrio< 
verhalt sich die Zwei' zur Dreiteiligkeit noch wie 20:13, im iGalIieno« bereits wie iS:22, in den 
»Amazzonif gar wie 9:30. In der »Gerusaiemmc« ist der Sieg der dreiteiligcn Porm entschieden. 
In den zweiteiligen Arien tritt der zweite Teil nicht selten nach Takt und Tempo in scharfen Gegen- 
satz zum ersten. Hier weht noch ein Hauch alter venezianischer Preiheit, wie in FloraIbas Arie 
(Messalina 11 3) : ■ 




Aa -leoToi cIi^a fift-to lcn-to [a*vi-tA- te aI ri - po^ur, dalnuodnol, diJiiuoluiicB 



to 



im-pa-r«*te, 





im-pA-r&'te a so - spi-nir, im-pi.*T&'-te % so - spi-rsr, iia^pa*n - • tem 



io ■- £pi * r«r. 




^^^T^ 



oder in der im Ausdruck der Melancholie hochbedeutenden Arie »Dorate mie belle22e« der »Ada- 
lindac, die in denFIu6 des dreiteiligen Taktes auf dieWorte >sprezzatevi, ronipetevi« plbtilich einen 
V^ Takt hineinwirft 



•) Damit vergleiche man i. B. V. Hausmann, Neue mrtige und licbliche T^tt^ Dcnkmaler Dcatscher Tonkunst XV^ 
S. 115, 

■) VgL Demctrio I 7 (Nd» non credojj Enea III 4 {Ad amarti H sen), Yespasiino D 4. (Yieni caro), L'Aoiazzoni nell' 
iiole fortUDate I 15 (Sio mi parto), II 10 (Voglio guerra), L*Amaztone corsara III 12 (Non ha tantc steUej, anch Ccsti, t* 
Dori II 8. . ■ 

*) Ygl. weiter unten. 



'^* 
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Die Mehrzahl der dreiteiligen Dacapo-Arien faUt, namentlich in den letzten Opern, durch 
ihren knappen Umfang auf, In Alfos Arie »A momenti, o luci vaghe« (Amazzone corsara DI 5) 
zahlt z- B. der Hauptsatz sechs, der Mittelsatz nur vier Takte. Zum Schema beginnt die Dreiteiligkeit 
erst in den letzten Werken zu erstarren, wo nur ausnahmsweise durchTakt- oder Tempowechsel fur 
Abwechslung gesorgt wird. In den alteren Opern herrscht auch in dieser Hinsicht groBere Preiheit; 
hier wird das Dacapo bald auf einige wenlge Takte verkUrzt (im Enea I 2 sogar auf cincn einzigen) 
oder» ein besonders hauAger Fa!l, einfach den Instrumenten ubcrlasscn, Der Durchschnitt der Mittcl- 
satzc halt die Stimmung' der Hauptsatze fest'). Sie stchen meist in der Dominanttonart ; in den 
spatercn Opern tritt^ wic bei den Neapolitanernj die der Obermediante hinzu. Auch andere Eigen- 
tumlichkeiten dieser spatcren Mittelsatze, die Neigung zu einfachercr Begleitung, zu Sc^ucn^en, zu 
chromatischer Stimmfuhrung und zu unruhigem ModuHeren weisen auf dic kommende Zeit voraus 
(vgl. Amazzone corsara I 18, II 15, 17, III 6). 

■ r 

Nur schr selten wird die Dreiiahl der Arienteilc ubcrschritten. Die SchluBarie des 2, Aktcs des 
iGallienoc hat zwei Mittelsatze und weist somit die Form I-II-III-I auf^ dic Arie »Col bel raggio« 
(Enea I 8) hangt ihrem Dacapo noch einen selbstandigen SchluBteil an (Form I-II-I-III). Dcr »Dio- 
cIe2iano« cnthalt auBerdem einc cinsatzige, koloraturenreichc >cavata< von 12 Taktcn (»Per temprar 
mic crude faci<)'), Endlich kommt cs (vgl. Enca HI 4) vor, daB von zwei auf cinander foIgenden volI' 
standigen Aricn die crste nach der zweiten wicderholt wird, so daB gewissermaBen cin Dacapo im 
GroBen entsteht. 

Ganz besonders cigentiimlich und mannigCaltig ist das Yerhaltnis ^wischcn Arie und Ritornell '), 
Eine bcsondcre Untersuchung dariibcr im Bercich der venezianischen Oper gabc einen wcrtvollcn 
Bcitrag^ 2ur Asthetik der ganzen Gattung, denn geradc Pallavicino beweist, wenigstens in seincn fruhcrcn 
Opem, deutlich, daB man auch damals noch weit davon cntfernt war^ alles iiber cinen Leisten 2u 
schlagen. 

Hinsichtlich der auBeren Stellung der Ritomelle stellt H. Riemann*) Pallavicino mit Steffani 
in cine Reihe: beide seien gleich2:eitig dazu Ubcrgegangen, das RitorneU aus der Aric selbst hinaus- 
zudrangen und vor oder hinter die ganze dreiteilige Arie zu stellen, so daB die zyklische Form der 
Arie bestimmt heraustrete. Dies trifiFt ^aber schon deshalb nicht zu, wcil cin groBcr Tcil der Opern 
PalIavicinos vor den Steffanischen entstanden ist, Aber auch Pallavicino wird man nicht als t^en 
eigcntlichen Urhebcr dieser Wandlung ansehen diirfem Sie findet sich vielmehr, mehr oder minder 
deutlich erkennbar, bei allen scinen Zeitgenossen, Es handelt sich also um eine allgemeinc Er- 
scheinung, die, von den alteren Mcistem bereits deutlich gcnug vorgebildet, von ihren Nachfolgcrn 
in stillschweigender Ubereinstimmung mehr und mehr in dcn Yordergrund geriickt wurde- Die Preude 
an dem scharfcn Heraustreten dcr zyklischen Aricnform mag allerdings bei diescr Tiir die Gcschichtc 
der ganzen Form sehr wichtigen Neuerung dcn Ausschlag gegeben haben, Dem Reichtum der alteren 
Zeit gcgeniiber bedcutet sie frcilich abermals cinen Schritt zur Yerarmung. 

Indesscn ist bei FaIlavicino diese Stellung des Ritornells, so hau6g sie vorkommt, doch noch 
kcineswegs ein fur allemal festgelegt. Abgesehen von der betrachtlichcn Anzahl von Arien, die auf 
dic Mitwirkung der Instrumente iiberhaupt verzichten, hndet sich noch hie und da die alterc Art, 



*) CaDz primidv ist dic Fom da Arie >ScheTzo e rido< (Amazzone corsara II 8). Hicr ist der Haaptteil iweitcilig 
mit Repctitioaeiip der MitteLteil %vicdeThDlt iha in dcr DomiDanttonart^ das Dacapo id der Haupttotaart ' 

') EinCD gaDZ aDderen Charakter tr^gt die *cavata« in M. A. ^ianis »Alcibtade< (1680) II 8, Hier handelt es tich 
UTD cin Yolksttimticbes Licbeslicdchen voa sechs Takten; Akibiadc siagt zwei Takte, die dann Fiine cine kleine Ten hohcr 
eiDrach wiederholtp GemeiD&ani isC beiden >cavate« nur die Ktirze, 

^) Pallavicino beicichnet die RitomeUe nicht mehr TcgelmaBig als solche, die SiDfonien dagcgea steti. 

^) Einleitung tum 2, Band des XII, Jahrgangs der Denkmalcr der Tonkunst in Baycm S, XIX. 
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die auf jeden Aricnteil cin Ritornell folgen laBt In Ausnahmefallen {vgl. Amaz2cni I 3 >Avevo risolto 
di mai non amar<) werden sogar zwischen Haupt- und Mittelteil der Arie kleine, dem Arienmaterial 
entnommene Obergangssat2chen eingeschoben, cin Vcrfahren, das bcreits an den sp^teren Brauch der 
Ncapolitaner gemahnt. Endlich aber machen sich die Instrumente nicht selten und zwar meist mit 
schoner Wirkung auch im Verlauf der Arie selbst bemerkbar; sie greifen dabei zumeist einzelne 
kleine Motive dcr Gesangsmelodie imitatorisch aur Stets handelt es sich bei diesen instrumentalen 
. Zwischenbemerkungen um die nachdruckliche Heraushebung bcstimmter, auch textlich besonders wich* 
tiger Worte oder Satze. Pallavicino wendet dieses Mittel in den alteren Opern nur sparsam^ spater 
haufiger an, Sehr selten kommt es abcr vor, dafi das Orchester selbst^ndige Motive dazwischen 
wirft (Amazzone corsara II 17, HI 10)- 

Weit wichtiger als die formaIe Seite der Ritornellbehandlung ist das innere Yerhaltms dieser 
5atze zum Gcsang, denn es ruhrt an cine der wichtigsten Fragea der Opemkomposition uberhaupt. 
Seit Monteverdi hatten die Komponisten dem Anteil der Instrumente am dramatischen Ausdruck 
steigende Aufmerksamkeit zugewandt, und je machtiger die selbstandige Instrumentalmusik cmpor- 
bluhte^ um so dringender sahen sich auch die Opernkomponisten genotigt, sich mit den neuen Aus- 
drucksmitteln auseinanderzu5etzen. Es ist dabei viel gesiindigt worden, aber unter dcn damaligen 
Opernkomponisten, die die Instrumente in wirklich sinnvoller und poetischer Weise zu verwenden 
verstanden, steht Pallavicino mit seioen Ritomellen in vorderster Reihe. Sie enthalten einc Pillle 
selbstandigen Lebens, die fUr seine Anschauung vom dramatischen Beruf des Orchesters ungemeio 
bezeichnend ist. Wohl findet sich auch bei ihm einc groBe Anzahl von Ritornellen, die unter An- 
schluB an das Hauptthema der Arie deren Sttmmung einfach ausklingen lassen; auch nunmt das 
Streben nach Mannigfaltigkeit bei ihm in den spateren Opem merklich ab. In den altcren dagegen 
hebt er es, in bestimmter dramatischer Absicht die Instrumente dem Gesang gegeniiber ihre eigenen 
Wegc zu Tuhren. DaB cr ihnen haufig das Dacapo anvertraut, wurde bereits crwahnt. Er kniipit 
aber auch nicht minder oft sein Ritomell an den Mittelteil der Arie statt an deren Haupttcil an 
und zwar, wie man beobachten kann, meist da, wo schon der Text den Hbhepunkt der Emptindung 
auf dicsen Teil verlegt {vgl. Enea I 19 und 20), In der Arie »Su mici spiriti «{Demetrio 11 4) iiber- 
nimmt das Ritornell den ostinaten 6afi des Mittelteils, baut aber auf ihm ein ganz neues Gebildc 
auf; cbenso verfahrt das Ritomell der Arie »Pur che viva il belc {Gallieno III 9) mit dem Basse des 
Hauptteils, In der vierteiligen Arie »Finger di piangere* (Gallieno II 25) schlieBt sich das Ritoracll 
nicht an den vierten^ sondera an den dritten Teil an. Sehr selten sind die Arien mit rwei selb- 
standigen Ritomellen» einem vor und einem nach dem Gesang, wie z. B. die der Gilde iTu lo vedi< 

■ 

(Amazzone corsara II 16): hier folgt das Anfangsritorncll dcm Haupttcil, das SchluBritornell dem 
Mittelteil < ^ ^ 

Einen besonders lehrreichen Einblick in PalIavicinos Auffassung von seinen Texten gewahren 
die Ritornelle, dic nicht an die Hauptthemen^ sondern an e[nzelnc, dem Komponisten besonders 
wichtige Motive aus dem Verlauf des Gesanges anknupfen. Im Enea II 19 {>Povcro core<) verquickt 
er das Arienthema mit einem ausdrucksvoIlen Motiv aus dem Mitteilteil, im Bassiano 1 17 (»Si si tor- 
natet) nchmen die lostrumente dcn Arienanfang: 




Sl, tl, toc*u-te, li, il, it, t\ t\ be{Voc-chjt. fteUi-ta-Ur,begroc-chj«idft - til - Iv 




^ 
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in veranderter Taktart auf und spinnen ihn dann selbstandig weiter 



I 




- ■ q ■ 

Weit eigentumlicher ist das Herausgreifen und Weiterentwickeln eines bestimmten Tongedankens, 
wie im Demetrio I15, wo das mit NB. bezeichnete Motiv: " 




+ 

dem Ritornell zugrunde gelegt wird, oder im Eneallia (>Un volto candido<), wo das Ritornell zu 
nachst ebenCalls das ausdrucksvolle Mctiv NB. herausgTeift; 



f ' 




Un Tol - to Cftn * di - do 



-TA fi ttl-maTO*U * • * - -W-Ie, 



3^ 





h=^^^=i^±hi=£ 




und erst damach auf den Arienanfang zuruckkonimt^). 

Einen besonders geistvoIIen Zug enthalt das der Aric des Tullio: »Son contento o luct bellec 
(Meissalina 11 4) vorangehende Ritomell; es baut sich auf dem vergT6fierten Motiv der Worte »spiro 
Talmac des Mittelsatzes aut Hat der Arientext einĕn besonders emphatischen SchluB, so leitct 
PaIlavidno sein Ritomell geme aus der musikalischen SchluBphrase ab, wie in der Arie La^inias: 
»Si v'adorO€ (Enea H 5), wo die echt Pallavicinosche SchluBwendung: 




^^^ 




Ve lo dl ' c& 



To-itn bel - ti. 



sofort von den Instmmenten aurgenommen wird. Da Pallavicino ferner nach gut venczianischer Art 
einzelne Begriffe durch Koloraturen besonders hervorhebt, so kommt es gelegentlich vor, dafl die 
InstmmcDtc eben an diese anknupfen, 50 in der Arie der Lamia >Ho vintoc (Demetrio III 12, vgl. auch 
Ama2zone corsara III 11)- Abcr PalIavicino geht endlich noch etnen Schritt weiter; er hangt einzelnen 
Arien, wenn auch nur selten, Ritornelle mit durchaus neuem motivischem Material an und nahert 
sich so dem Standpunkt, den in Deutschland um dieselbe Zeit Adam Krieger in seinen Arien vertrat, 
vgl. Saloninas Arie »Ĕ costume del nume d'amor« (Gallieno 1 12]. Hier ist der Tcxt gewissermaficn 
zweimal komponiert, vocalitcr in der Arie und instrumentaliter im Ritornell. Diese Art steht in 
schroffstem Gegensatz zu Stiicken wie GUdes Aric >Volatemi in seno« (Amazzone corsara III 19), wo 
alles, Gesangsmelodie, ArienbaB und Ritoraell, aus dem kleinen tonmalerischen Melisma; 



herauswadist. 




w - U - (te) 



*) Dic tnten betden Takte tretea beim enten Orch«iterziriichenspiel io den BaS, 
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Die Beispiele zeigen zur GenOg-e, daB cs PaIIavicino, in seiner 6Iutezeit wenigstens, mit der 
Ausnutzung der dramatischen Sprachgewalt des Orchesters ernst war, Die Instrumcnte diencn ihm nicht 
allein dazu, den Eindruck des Gesanges festzuhalten und zu verst5rken, sondern auch zur Belebung und 
Ergan2ung des Stimmungsausdrucks. Sie halten, von den genannten Ausnahmen abgesehen, an dem 
motivischen Zusammenhang zwischen Gesangs- und Instnimentalpart fest, aber statt bloSe Absenker 
der Gesangsmelodien zu sein, yertreten sie diesen gegeniiber gewissermaBen einen kritischen Stand- 
punkt: sic greiten einzelne ZUge, auf die es dem Komponisten besonders ankommt, heraus und spinnen 
sie weiter, wahrend sie andere, als durch den Gesang genugend her^orgehoben, fallen lassen; in 
cinzclnen Fa.llen versuchen sie sogar die im Gesang ausgedriickte Stiramung mit ihren Mitteln noch 
einmal selbstandig wicderzugeben. Natiirlich ist diese poetisierende Art der Ritomelle, die in so 
grellem Gegensatz zu dem rein musikalischen Schematismus der neapoHtanischen Ritornellbehandlung 
steht, nicht etwa eine Errungenschaft Pallavicinos selbst. Schon Cavalli spinnt gelegentlich ein 
Ritornell aus einer bedeutungsvoIlcn Koloratur heraus^) und auch bei Cesti finden sich Belege fur 
die Loslosung der Ritomelle von der Arienmelodie ') . Von Pallavicinos Zeitgenossen kommen nament- 
lich Sartorio und P. A, Ziani in Betracht. Aber die sinnige und poetische Art, wie er diese An- 
regungen aufgegriffen und weitergebildet hat, ist sein Eigentum und zugleich ein deutlicher Beweis 

L w 

darUr, welche Aufmerksamkeit auch die damaligen Opernkomponisten der kraftig; aufstrebenden In- 
strumentalmusik zuwandten. Leider ist sie in den letzten Werken merklich getriibt und 2um Schema- 
tismus erstarrt, so dafi uns auch die >GerusaIemme« nach dieser Richtung keinen Begriff von Palla- 
vicinos voIler Leistungsfahigkeit zu geben vermag, 

Die Ritornelle der meisten Opern sind dreistimmtg, >Vespasiano* und »Amazzone corsara« 
bevorzugen die FUnf- und »Messalina« die Vierstimmigkeit. »Gallieno« und >DiocIeziano< gehea 
nur in besonderen Pallen, wie bei Ombra- und Traumszenen, zur Funfstimmigkeit iiber- Die Beset- 
zung ist zwar nicht immer angegeben, doch weist der ganze Charakter der Stiicke auf Streichin- 
strumente hin^). Blaser werden mit Ausnahme der Trompete iiberhaupt nicht erwahnt, immerhin ware 
nicht ausgeschlossen, daB Ploten oder Oboen gelegentlich mit den Streichern uhisono gegangen 
wSren- Sicher ist indessen, dafi ein so reicher Orchesterapparat, wie wir ihn z. B. in den auf Wiener 
Verhaltnisse zugeschnittenen Opern Draghis oder bei dem von den Frtmzosen beeinflufiten Steffani 
finden, fur Fallavicino nicht in Frage kommt. Dagcgen spiclt, besonders in den funfstimmigen 

« _ 

Ritorncllenj der konzertIerende Stil eine immer groBere Rolle- Meist konzertiercn die beiden Ober' 
stimmcn mit den drei unteren (vgl. Amazzone corsara II 12, III 6, 17). Von konzertierenden Blas- 
instrumenten erscheint nur die Trompete, und zwar meist nur in den iiblichen Kampfarien (vgk Vcspa- 
siano I 12, »Straggi, luttot fur funfstimmiges Streichorchester und Trompete) und Fanfarenstucken, 
Diese Salzc fallen oft gcnug ins rein BravourmaBige, wie die Arie >Scendete veloci amori* (Bassiano 
I 14), wo die Trompcte mit der Singstimme auch m den Koloraturen konzertiert, 

Der Orchestersatz der Ritomelle ist im wesentlichen akkordisch-homopTion; imitatonsche Satze 
sind stark in der Minderheit, Von der kunstvollen kontrapunktischen Arbeit Steffanis trennt Palla- 
vicino somit eln weiter Abstand, DaB dies aber nur Tur die Ritornelle gilt, beweisen dic gleich naher 
zu erorternden kontrapunktischen Manieren Pallavicinos in den Arien und Ensembles. 

Die Melodik tragt, wie bereits bemerkt, auch in den eigentHchen Arien einen stark volkstura- 
lichen Zug. Die anapastischen Preudenmelodien drangen sich auch hier dem Horcr bis zum Ober- 
druB auf, Von den Aricn mi Barkarolenrhythmus dienen die einen dem Ausdruck beschaulichcr 

*) Vgt dcsscn >Artcmiaia<y Wellcss a* a. O- S. 10. 

•j »La Dori» enthait mehrerc Bcispicle danir, 

*) Erwithnt werdcn sie Diodeiiano III 18; Bassiano I 10; Demetiio II 7 (tlomcnto con violc*)- 
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Innigkeitt die andern schwungvolIer Ritterlichkeit, die mitunter an Handel gemahnt. Am eigentiim- 
lichsten gibt sich PaIlavicino aber wiederum in den Sicilianoarien, Hier trifft man gelegentlich auf 
Oberraschungen von geradezu romantischer Art, wie z. B. die Arie des Ascanio {Enea III 2): 



£ ^rr-^;t^ 




deren Hauptmotiy in sinniger Anspielung dann auch der Arie desselben Ascanio »0 quantc strava- 
ganze€ «^ 19) zugrunde gelegt wird")> Die Melodik ist in allen diesen Satzen auBerst schmiegsam, sie 
vermeidet alle groBeren Sprunge') und ist auch mit den in der alteren Zcit so hauRgen und noch 
z. B. bei Sartorio mit schonem Erfolg angewandten chromatischen, verminderten und ubermaBigen 
Intervallschritten sparsam ; eine Erweiterung des Ausdrucks wird nach dieser Seite hin jedenfalls nicht 
angestrebt. Die harmonischen Kiihnheiten Monteverdis und noch CavaUis vollends sind gana 
verschwunden. 

Neben diesem leichten Geschiitz stehen aber dodi Satze, deren hoher Ernst und selbs^n* 
dige Gestaltung an die besten Zeiten der venezianischen Oper gemahnen. Zwar ist Pallavicinos 
Melodiebildung weit mehr concentisch-orchestisch als deklamatorisch, indessen fehlt es doch keines- 
wegs an Stellen, wo die Melodie wie von selbst aus dem Texte herauszuwachsen scheint- Selbst in der 
melodisch sonst recht abgeschli^Tenen >Amazzone corsarac beginnt Alvilda (III 3): 





SoD li * lo - 1q - ul 



Non TO 



r^ 



noo 




j } _j_ :j -r- :^^ 



m 



To^gliOpHon ro -£]jo n «-m&TjnoD to - gliof 



g 




wobei nicht allein die Singstimme, sondern auch der im 4. Takt sich gcwaltsam Uberstiirzende Osti- 
nato bemerkenswert ist. Auch Olmiros Zornesausbruch (III 8) gehort hierher, desgleichen cinige 
bezeichnende Dehnungen wie III 9 in der Arie Emandos: " 




Ta Km*pre oel moa-do Im don - na » • per - bal 




m^ 



■) Vgl auch Alfos schonc Klagc >Deve piangerc c penar< (Amazzone corsara III 9, in Mollt). 

*) Tonmakrische Sprtinge wic in der Arie dcs Ma&siminiano (Diocleiiano I 9) *Di que8t^ Idra 11 capo^ 




gchdrcD la dcD Seltenheitcn, 



ea-de - tl, pe-ri-rJi! 
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und liegcnde Stimmen {vg\, JR 2, wo die Singstimme 6 Takte auf g* liegcn bleibt, wahrend der Bafi 
das Hauptthema weiterspinnt). 

In anderen Fallen scheut der Komponist auch vor plotzlichem Tempo- und Taktwechsel nicht 
zuruck, um dem Ausdruck mbglichstc Kraft zu verleihen, vgl. die Arie LucUIas ^assiano I 3) mit dem 
Anfang: 



{vaa>ja) 




Se U ciel BOn ean - pA lem - prc 



jsdn cor non ri - de - ri 



m 



^^ t-^-^p^ 




auch die selten yorkommenden Vorschriften Largo, AUegro quanto si puo e stretto, Adagio, Prcsto» 
Strctta*) hat derKomponist ofFenbar mchr mit Beziehung auf den Ausdruck als auf das Tempo an- 
gebracht, da er ja sonst gleich allen seinen Zeitgenossen das Tempo ebensowenig vorschreibt wie 

die Tonstarkc')- 

Auf der andem Seite aber dicnt Pallavicino gelegentlich auch ein festgchaltcner markanter 
Rhythmus dazu, eine Stimmung zu besonders schlagcndem Ausdruck zu bringen, wie in der ebeo' 
faUs mit Presto uberschriebenen Arie der Pulcheria: »La speraaza mi dice« (Amazzoni II 19), derea 
forthammemder Rhythmus: O J^ J^ j ^ ^j die sturmisch crwachende HoATnung auls gliicklichstc 
wiedergibt. 

^ Sehr beliebt sind bei PalIavicino Arienanfange» die das erste Motiv der Arienmelodie dadurch 

besondcrs heraushcbcn, dafi sie ihm cine langerc Gesangspausc folgen lassen und es erst damach 
wiederholen und weiter spinnen'). Das Verfahren nahm seinen Ausgang von emphatischen, inteijek- 
tionsartigen Textanfangen, die dadurch einen bcsonders spannenden, oft geradezu explosiven Aus- 

druck erhalten. Bei den alteren Venezianern findet es sich weit seltener*), bei denjlingeren nahert 
es sich dagegen bereits der Manier, und untcr ihnen steht, soweit ich sehCj Pallavicino an crster 
Stellc; cr ist das unmittelbare Vorbild fur Meister wie Steffani gcworden, der solche Arienanfenge 
cbenfalls besondcrs Uebt. An den urspriinglichen Charakter der Emphase gemahnen Stellen wie 
Demetrio I 16: ^ 




P«-iiev -%My 



pft-S3CEL-U, 



f or - ta • u 




oder (mit Verkur2ung) Enea I 8 : 




Aber es kommen auch bereits Falle vor, wo das urspriinglich dichterischen Absichten gewid- 
mete Mittel bloB noch reln musikalisch verwendet wird. Die >Devisec bildet hier kein abgeschlossenes 



*] Bassiano I so, H 10; Yespasiano II 8, m 4; AmazzoDi U 10. 
'] Nur jm Bassiano I 20 werdeo die Echos mit >piano« bezeichnet 
^) H. Kiemaim gebraacht daflir die Bezcicliiiuog -Den&^n*, 

^j Schon bei Montevcrdi ist diese Art voi^bildet| vgl- dessea »Iacon>DazLone di Poppca<, S. 114, 144 nnd 198 dcr 
Coldschmidtscheo Au£gabe< 



D. a T. LV. 
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syntaktisches Ganzĕ, sondern steht sozu5agen ia der Luft, i\'ie in den oben angeruhrten Arien Demetrio 
I4 und Vespasiano lU 8"). Im allgemeinen sind derartige Arienanfange in Pallayicinos spateren 
Opern h^uliger als in den fruheren, Doch enthalt auch noch die >Amazzone corsarac (m i und6) 
zwei besonders wirksame Beispiele dafur. In der Arie tDonne credetemi< III 3 tritt der seltene Fall 
ein, dafi das vorangehende Ritomell die Devise bringt» wahrend sie im Gesange fehlt- 

Dle seit Montcverdi beliebte imitatorische Fuhrungf von Singstimme und Ba£S findet sich, und 
zwar in steigendem Mafie, auch bei Pallavicino; seine letzte Oper, die »Amazzone corsara* ist damit 
besonders reich ausgestattet. Gewohnlich hat die Singstimme den Yortritt, wie in Florindas Arie 
(Amazzoni i 4): 




oder in der Arie >Chi segue il cieco Dio< der «Adalinda*, wo die gleichfalls strenge Kanonik dem 
immer wiederholten Worte >segue« tbren Ursprung' verdankt (ahnlich in Seleucos Arie «Non dispe* 
rate* Demetrio I 12 auf das Wort ^seguace*). Die Stelle dcs Echos vertritt die Imitation im BaB 
in Tergistos Arie ^PogHe c frondi< (Messalina III 13); 




Scn-Co Te * co che ri*iponde, 



MA-to re*co che ri-tpon-de ic fao-coi qD^ 




^^ 



Im doppelten Kontrapunkt bewegt sie sich in Lamias Arie >Barbara ferita< (Demetrio I 17] 




i > '- ^ J- ■'hmj ; U j ^' ^^ 




Fr« bn • ma • d cob • ten - ti {in - bi • lo, gim - bi - lo aei tor - men 




^~n^ 




Diese echt venezianisch schro^Te Gegeniiberstellung von Jubel und Pein deutet bereits auf 
gewisse Stellen in Bachs crsten Kantaten voraus. 

Einen weiteren alten Bekannten finden wir bei Pallavicino in den 2ahlreichen ostinaten B^ssen 
wieder- Der einfachste Pall ist der in der Arie des Delbo (DiocIeziano III 5) iSoccorretemi*, wo 
die Angst sehr drastisch durch den durchgehenden hammemden BajB: 




"] Solche durch den Text aicht geTechtfeTtigten DeviscD findeD sich lablieich auch bei 5teffani, vg1. H. RiemaDHi 
Auswahl in den bayrischen Denktnalem XII^j S. 51, 172, 175; XI'| S. 158. 
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ausgedrUckt wird. Aber auch sonst benutzt PaUavicino dic Ostinatobasse gerne zu malerischen 
Zwecken. So raunt in Yespasiano I 15 der unaufh6rlich wiederholte BaB; 






den miiden Domitiano schlieAUch in Schlummer'), in der Aric der Cillene >Su destatevi< (Amauooi 
H 19) stachelt der BaB: 




die Kriegslust immer wieder aufs neue auf. Die Absicht unentwegten Festhaltens aa einem gefaBten 
EntschluB bezeichnet der Osdnato in der Arie >Si lusinga questo corct (Enea I 13)'), nagende Eifer- 
sucht in der Arie >Quanto piu la gelosia* in der Adalinda, trostlosestes Liebesleid in der Arie >Amor 
assistemic (Ama2zone corsara III 11). Der komischen Cbertreibung endlich dient der charakteristische 

OstinatobaB: 




3!zczir 



in der Arie dcr Alcea: >Compatisco le miserie dclle donnet in der Adalinda. 

In ahnlicher Weise wcrden die mit den eigentlichcn Ostinati nahe verwaodten Iaufenden Basse 
zur Charakteristik yerwandt^), wie z, B. in der Eifersuchtsarie des Claudio (Messalina I 3) ^Sospetti 
gelosit und in dem schonen Ombra-Gesang des Numidio (Amazzoni III i): 





- pK - clii or-ro - ri pot * toK TOi ro * mi <- totlpi^, 



^r cr \r i -^^^M-j^ 



di - tes 




i^- 



- sa u*ri, 





dl * te 1 me 



co - M M-ril 



Viii - ce-ri? 



L^4U 



Tin-ce-ri? 






M—JL 



^ 



TiD-ce-Tm o per 




*) Dcm Aii&dnick der EnnUduDg dient dcr ostiiiate BaB in der Arie iFatica il pcnsicro* der Adalinda* 
*) Id YOllcDdcter Weise bereits in Monteverdis >Incorona2ione< I 3. 

^ Auch hier ging Montcverdi mit dcm Gesang der Portuna in Prolog dcr Incoronaiione »Chi professa Tirtu^ Yoran. 
Von Pjdkvicinos Zeitgenos3en vgl* F. A. Ziani, Annibalc I ti und Lcgrenii, Totila III 6. 

3* 
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^•T-i^1-t- 







mtii di fin-tiA • mo " 



ca - drite-Bui-giie 



bo£ - £1 n mio re? Ho^ - ^p .hof-£i, hog-giLl mio 





Was dic Koloratur anbetrifft, so macht PalIavicino der Bravour der Sanger zwar st^kere 
Zugestandnisse als die alteren Meister, aber er geht doch niemals so weit» wie z. B, Draghi und der 
hieria sich den Neapolitanern bereits merklich nahernde Legrenzi. Im allgemeinen halt er sich an 
die Ausmalung der bekannten Wortbilderj aUerdings nicht ohne da6 er mitunter in kleinlichc Wort- 
malerei verfiele; solche Beispiele 2eigen deutlich, wic die echt dramatische Praxis der alteren Zeit 
allmahlich Gefahr lier, ins Handwerksmafiige herabzusinken, Auf der anderen Seite aber hat Palla- 
vicino auch echt dramatische Koloraturen geschriebcn. So kenn^eichnet der Beginn von Domitianos 
Aric Yespasiano I 5 : 



^^ 





\t * ml, rc-iCA-te^ini o >cct -tritri-ba-ti di 



^^^^ 




X 



^^ 



s 



m 



1 



trefflich das cnergische Wesen des Mannes; in der Arie des Claudio; >Lasciami gelosia* (Messa^ 
lina I 15) mit ihrer gcqualten Melodik liegt die ganze Seelenpein des betrogenen Gatten in der 
Koloratur, Von schlagender Wirkung ist es endlich, wenn in der Aric >Coraggio costan^ac (Ama- 
2oni II 9) die erregtcd Kampfrufe sich schlieAlich in der machtigen Koloratur auf »vittoria€ entladcn'). 
Auch darf nicht unerwahnt bleiben, daB PaIlavicino nicht sclten Koloraturen, die ihm bedeutungivoll 
erscheioen, diematisch in den Ritomellen (s. o.) und Arienbassen weiterspinnt (vgl, Amazzone cor- 
sara I 4 und H 3). 

Cbcrhaupt gcbuhrt PalIavicino das Lob, in Werken^ wo dies dcr Text nur irgcnd zuliefif seine 
Arienkunst mit Gluck in den Dienst der musikalischen Charakteristik gestellt zu habcn. An crster 
Stclle steht die ^Messalina' ; hier ist die bis zu frecher Herzlosigkeit gesteigcrte Lebenslust der Hcldin 
nicht minder glucklich gctroffen, wie die schweriallige, stets von Eifersucht gcqualte, abcr doch 
auch cines cchten und wahren Schmerzes (vgl, HI 4) fahigc Art ihres Gatten'). Auch der Turno 



*) Mit Rccht wcist H, Goldschmidt a. a. O., S, 150 auf Handel bin, an den maD bei PaUayiciaos Kaiiipfanea Uboy 
haupt orcer enDDcrt wird. Vgl. aacb den kraftvoUcn BcgiDn von TuUios Aric [Mcssalina II 6): 




▼o • glio 



*) Schr wlrksam isC es, vcnn Claudius {III 2), von ihr gaDz beschwichtigt, dic Aric >Non sard pili geloso« aiiitiinint 
nnd sie gleich daraiif auf dieselbe Mclodie ihr >Ti sard lempre fidac lingt; bier hat jedenfalls die Stegreifltolorattir den 
Eindruck noch cntsprecheDd Ycrstitrkt 



BSB 



XXI 



des >Enea< verdient Erwahnung. Er fuhrt sich gleich I 15 mit einem eigentumlichcn Tone ernster 
Wehmut cin: 




^^SE^^m ^^^^^ i ^^!^=t^. 




Al- 



IDUi 



m »ri iA pe - ri - (tiOy tn tci in p« ' ri - ^liOi 




i_^_^. i ^^^^ ^ 



dcr sich II 14 noch steigert, um dann vor der Entscheidung einer fast unheimlichcn WUrde und Ent- 
schlosscnheit Platz 2U machen (HI 8, >Fiu di Sisifot, wo sogar das vierstimmigc Orchcstcr bestandig 

mitwirkt). 

Dafl PalIavicIno endlich mit ganz bestimmter Absicht ganze S<ltze oder doch Teile davon im 

Verlaufc ciner Oper wiederholt, ist schon mehriach erwahnt worden. Zum Teil handelt es sich um 

den auch sonst ofter erscheinenden Versuch, mehrere S^enen motivisch 2U einem groBeren Ganzen 

2usammenzuschlie6en, wie Enea H 10 — 1 1, in dessen Verlaufe die vier AnfangstakCe der schonen Klagc- 

arie des Enea >Ad un padre lagrimantcc noch zweimal wiederkehren. In andem FaIIen aber greift 

dic Wicderholung iiber ganze Szenenrcihen hinweg und wirkt so geradeswegs als ErinnerungsmotiY 

{vgl. Enea HI 3, 10 und 15; Vespasiano I 5 und 11; Gallieno lU 6 und 22). 

L 

Den hochsten Flug nimmt auch PaIlavicinos Muse an den bckannten Hohepunkten der Hand- 
lung, den Klage-, Beschworungs-, Nacht- und Schlummers2enen. Der spate Venezianer otTenbart sich 
darin, daB cr zwar von der fruher Ublichen, vollstandig freien Gestaltung diescr Szenen noch nicht 
ganz absieht, dabei aber doch schon stark zu »geschIossener< Pormgebung hinneigt. Gleich der crste 
von ihm crhaltcne Lamento »con vioIe«, der als solcher bezeichnet und einem Mannc« dem Clistarco, 
in den Mund gelegt ist (Demetrio II 7}, weist eine klare dreiteiligc Porm auf; der als Gegensat^ ge- 
dachte Mittelteil hangt motivisch mit dem Hauptteil zusammen: 



VioUiii 




Che lA - r6, di * te-mi o D« - i. 



w d fi« -^ m 



da-bk- 




i 



•f 




tlk, to ^ fic - » dn - bi« * tL? A Tcn • dct - tai pcu-dcT mic - 1 per - » - a > dcu - fta bd - d? 
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4—.*^ 




E?=FPri t 



dn • ble - tk^ 



di-tcoh £>e * i 




che mAi fft * i6, cbe, che mu, cfae mu fa « f6? 



Die groBere Preiheit besteht hier nur in der mcrkwurdig schwankenden Tonalitatj der kuhneren Har- 
monik und der rcalistischen Melodik'), Echt venezianisch ist iibrigens, da8 das Stiick in der folgenden 
Szeae der Sekundarier nicht der Musik, wohl aber dem Geiste nach deutlich parodiert wird. Auch 
der obea angeruhrte Ombragcsang des Numidio neigt 2U festcr formeller Gestaltung, Dagegen lehnt 
sich der von einem funfstimmigen Ritomell eingeleitete Gesang Eumenes (Diocleziano H 17) an die 
bekannte freie Art der Alteren an; hier sein Anfang: 




^^ 




ma. • drc dc^ bo - gni, 



e de* Ciii - U - tmi ci " 



tL 



M 



^^^ 



I 



^ 



i 



Die Mitte zwischen beiden Methoden halt die pittoreske, auch durch die Teilnahme der Instrumente 
fcsselnde Beschworungsszene des Aristodemo (Gallieno I 22) cin, die sich iiber 2wei Sienen hinweg 
erstreckt* Aristodemo ist gleich Orphcus in dic Unterwelt hinabgestiegcn und beginnt seine An- 
rurung 2unachst in Cavallischer Melodik: 




DVm - bre Sti * gie uu • pj to - la ^ mi 



qd 1a mms re - gi-ttra H f a - to. 




^m 




') Auch der osdnate BaS fehlt, so deutlich der Aniktig noch auf die altere Piads der P^sacaglit mit ihrem Quartefi- 
inotiY hmweist Auch die tibrigen lamenti FaIlavicinos beweiseHp dafi Welleiz' Behauptung (a. a. O., S, 38), dcr ottiaato sei 
auch fUr die ipiitcTc Zeit das eigeDtliche Merkmal dieses Typus, der Richtigstellaiig bedarf. 
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Dann platzt Cloro mit einem yolkstumlichcn, anapastischen Liedchen da^wischcn^ worauf Aristodcmo 
sich an die Furien wendet: 



Yiolisi 




VloU 



O Kioal - U * de Tc * si - fo - ^ dcl 



^ yp i -M-j -^^^^ T^^^^j-^-j- l j ? i^TTju " - 



i 



J: 



\ Li 1 f /rjr i r ^ f. h-t ^ 



=t 




II il II 




^^^ w^rjr^ 





t=^=^ 



m 



t. 



JMhM 



i 



Tir - tt - ro, 



D - di - te * mi daU* £ - re - bo ter - ri - bL - 1c! 





Toglie - te - Ti dju Ycr - d - d d«l Ba • r«-tro, 



V 



c ^Lia^apL^di per Te - t« - r» BDo-dft • te - ti! 








m 



t 



'^m 



m 



^ 



8«, 



«n. 



sa 





PT-^^-^ 



=^^^^^ 




i-T^ 
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Di - TC 01 - ren - de, * que - sto piĕ, 



■n Di - »e or- rea - de, a qne - Uo pii. 



t 




i 




^ 



/ 






^?" -■ 









^gr^r^^^^r^ ^ 



1 



a qae - sto pic 



pro • stri • te - Ti, 



pro - stra - tc - tL 



&P3 



■*h- 



iE= 



S 



— *- 




^f=f=j 




f=t^ 



i 



Hierauf ertoot eine funf5timmigc Sinfonia, >mcntre ascendono*, also cine Yerwandlungsmusik, wie io 
Monteverdis »Orfeo<, worauf ein Duett beider den Akt beschlieBt. Derselbe Aristodemo beschwort 
aber II 20 abermals die Geister der Unterwelt- Wieder geht eine Sinfonia voraus, dann beginnt 
Aristodemo in dem schon bei CavaUi vorkommenden, von Gluck spater wieder aufgenommencn 
Rhythmus: 






t'* £ ^ 



^^^^S 




Di Sd-$ic te - uclire cor-Aie-ri >q(ul * U - dl pic-ga te il plc, le ■^umea - li*se-tc eli' in A-nftOii-dcg'giA-no 




:fe 



1 



Eine geradezu ans Bizarre streifende S^ene enthalt der Beginn des 3. Aktes des >Bassiano«, 
Sie spielt vor der in Stein verwandehen Lucilla und bringt zunSchst in der mit tChimera grave« 
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iiberscliriebenen SinCome ein Stuck orchestraler Programmusik')- Schon nach funf C-Takten folgt eiae 
Gencralpause, ihr schHeSen sich sieben Takte % an, endlich beginnt Bassiano Ubcr dem charakteristischenp 
bis in die Zeit Bachs hinein beliebten OstinatobaA; 





Su-BO iiD - mo *■ - bi ' \t 



la-cc ge - - li-d*. 



chi di Ro-mA 





m^^ 



chi di RoEU e Glo-vc « Rc, >iip-pIi-CAii*te, 




K-do*rftii-te or Tcdialpic, 





E^ 



S^^E^^^ t ^ 




or TC * di ml pt^ ! Ca - ro pEe * ga - ti nn dl pie - to - lo & - mo - ro - so. 



perchcAi daol 




£ 



^ 



7X 



g 




tto - Ti n- 



5=^ 



i 



W^^"^^ 





Auch in dem foIgenden Rezitativ kehrcn die ersten funf Takte der Sinfome dreimal wieder. 

Besondere Sorgfalt hat Pallavicino den Nachts2enen g-ewtdmet, einer Gattung, die deutUch 
beweist, daB die altere itaJienische Oper der Naturromantik doch nicht ganz entbehrte. In dem 
Gesang Elios (Bassiano II 9): >Astro lucido di vivo argento* fallt dem Sanger bei seinem Nachtbild 
dic Sitte des Standchens ein^ das er hier in sozusagcn stilisierter Gestalt aurieben laBt, kurz darauf 
(n 19) wcndet er sich direkt an die Nacht iiber einem basso ostinato*): 




Not - te, 



■ot - - * te af-frettfc - ti! 




Ganr frei im altcn Stil gehattcn ist dagegen der nocli vGn einem Hauche Monteverdischen Geistes 
durchwehte Nachtgesang der Salonina (Gallieno IH 10); 



*) Die ErUutening gcbcn die Worte dcr Partitur: >Bassiano esce in se nccolto passeggiuido coa varie aiioni rnutc*. 
') Auch bieria bertihrt er sich mit P. A. Ziaoi, dcr z. B. ia scinem ^ADnibale* vod 1661 (1 18 — 19] dicselbe doppeltc 
AuiTassuD^ briDgt: YoUsttlmliches RitorDcll und sp^ter OstinatobaB. 
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Violo 





ahnlich der Gesang- des Diocleziano (I lo), wobei Diocleziano auf das Wort >donnir6« allmahlich 
einschlummert und sein Gesang von einer funfstimmigen Schlummersinfonie abgelost wird, Sehr 
drastisch wird das Einschlummem von Singstimme und Orchester zusammen geschlldert in Plorindas 
Arie: iStanchi lumi< (Amazzoni I 13) mit dem SchluB: 



VioL 




^ Tutoro. 



ij. j' j ^ -mi 



Nicht alle Opern Pallavicinos sind mit derartigen freien Szenen gleichmaBig ausgestattet 
iBassianoc und >GaUieno« enthalten die meisten, >Vespa5iaiiO€ und »Messalina< die wenigsten. 

Pallavicinos Rezitativbehandlung ist ziemlich zwiespaltig und ungleich, Vor allem bestStigt 
sie die bereits an seinen Arien gemachte Erfahrung, dafi er nicht zu den Dramatikern strengen Stils 
gehbrt. Das beweisen allein schon die eingefugten concentischen und obendrein meist Yolkstiimlich 
gehaltenen Episoden, mit denen er, ahnlich wie in neuerer Zeit Meyerbeer, den FluB des Sprech- 
gesangs unterbricht, Diese Art weist ihn in dic Gefolgschaft M, A. Ccstts, In den Rezitativen 
aber, wo er wirklich bei der Stange bleibt, steht die altere, charaktervolle Art CavalHs oft gani 
unvermittelt neben der jungeren, Auchtigeren und abgeschhfreneren, die schon auf das spSterc Secco- 
rczitativ vorau5weist. Namentlich in den spateren Opern zeigt sowohl die Lange der Seccopartien 
als das auBere Notenbild mit den zahlreichen Scch^ehnteln und Achteln und dem Pesthalten cincr 
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Tonstufe, daB wir uns der neapoUtanischen Zeit nahern. Die Steigerung des deklamatorischen Aus- 
drucks ist hier zugfleich meist auf die Hohepunkte der Entwicklung beschi^nkt, so dafi sich, was die 
Deklamation anbetrifft, bereits die spatere Scheidung^ von Secco-r und Acconipagfnatorez]taliv an- 
kiindigt, 

An die altere Weise gemahnt in den Pallavicinoschea Rezitativen namentlich dcr Brauch, cia- 
zeliie Worte oder auch ganze Satzglieder durch tonmalerische Melismen hervorzuheben, Ganz beson- 
ders liebt es der Komponistj am Schlusse des Rezitattvs dessen Geriihlsgehalt noch einmal in einer 
ausdrucksvQllen Koloratur 2usammenzufassen, Ausgesprochen dichterischen Absichten dient dagcgcn 
die Wiederholung eines bestimmten Melismas im weiteren Verlaufe des Rezitativs. So taucht die 
ausdnicksv6lle Partie Bassiano I 16: 




spater wieder auf das Wort »morir6€ auf, Auch die alten, an den iibergroBea Respekt vor dem 
Reim gcmahnenden Kadenzen mit den schwercn Rhythmen J J oder J I sind bei PaIlavicino noch 
keineswegs iiberwunden, wie der Anfang der Szene Yespasiano I 14: 




mo-U 



al n dc^ na - mi dcl bion-do Te-bro in * lu Ym' mc * - - - - nc spondc 



^m^^^ 



^ 



m 



i 



mit seiner schonen absteigenden Linie und dem Melisma zeigt. Selbst die letzten Opem cnthaltcn 
noch derartige Stellen Cvgl Messalina III 2). Ja sogar die alte aufsteigende TerzkadeQ2 erscheint hier 
gelegentHch noch, wie 2. B. Bassiano III 15 in einer sonst ziemiich modernen Umgebung: 



r . J' J' J p 





c ben con - Tie - ne pcr tcr * mi - lur in f« - sCa un n bcl gior - bq Ib • fni dui * zc 



piu 




4; 



b* 



I 




r^ f ! ['. ^' ii ^ 



^ * tc cbc lft gio - j« dcl cor col pic 




%t - gna - ti 



Danebea taucht allerdings in den spStercn Werken auch bereits die spatere Kadenz mit der 
fallenden Quart auf^ vgl. Amazzone corsara I 10: 




Un Im - mcn - lO £10 * ir Vĕ1 - m^ cos - 10 • Ia 



^m 
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Trotz aHer Ungleichheit ist der Durchschnitt der PallaYicinoschen Rezitativc doch roch von 
der inneren Teilnahmslosigkeit der Neapolitaner weit entfernt. Die Falle sind nicht selten, wo der 
Charakter der Personen und der Situation') kurz und trefiend zum Ausdruck gelangt, man vergleiche 
dazu nur 2. B, die herrischc Fanfarenmelodik und -rhythmik im Rezitativten der ChristenYerroIgungs- 
szene des Diocleziano (I 14). Nur die beiden Iet2ten Werke nahem sich merklich dcr spateren 
neapolitanischen Zeit. 

Uberhaupt ist die reinliche Scheidung re2itativischer und concentischer Musik im neapolitani- 
sdien Sinn auch bei Pallavicino noch keineswegs durchgefuhrt. Auch bei ihm finden sich noch Stellen, 
bei denen es zweifelhaft ist^ ob es sich um cin arioses Rezitativ oder um wirkliche Arienmelodik han- 
delt, vgK die Arie Lucidalbas >0 voi che sopra il Polo< (Adalinda H 4). Andererseits kommt es Pal- 
Iavicino nichtdarauf an, denFluB der Arie durch rezitativische Partien zu unterbrechen (vgl. dashastige 
Geplapper zwischen die Arie »La dai regni di Cocito< [Gallieno III 11] hinein)*). Man sieht deutlich, 
wie die alte venezianische Preiheit in der Gestaltung, wenn auch in abgeschwachter Form, noch bei 
diesen Spatlingen fortlebt- Auch fur das zweistimmige Rezitativ bietet PaIIavicino allerdings sparliche 

+ 

Belege (vgl. Enea H 2), 

Die zahlreichen Duette folgen in Form und Inhalt besonders getreu den alteren VorbiIdern. 
Im Bau schlieSen sie sich den Sologesangen an^ nur dafi bei ihnen die Zahl der ganz kur^en, aus 
einem oder 2wei Teilen bestchenden Stucke grofier ist als dort. Das Duett Amazzone corsara I S 
umfaflt z. B, nur drei Takte. Oft erscheint das Duett als letzte Strophe cines auf zwei Personen vcr- 
teilten Strophenliedes (als Abgesang Enea II 3; das Ritornell beginnt mit der Strophenmelodie und 
geht dann in die des Duettes iiber). Die kurzen Stucke sind meist homophon und durch bestimmte, 
schaHe Rhythmik ausgezeichnet, die langeren lieben dagegen imitatorische, ja mitunter streng kano- 
nische Sdmmfuhrung (vgl. Gallieno m i, Enea I 22), worauf allerdings zum SchluA gewohnlich ein 
homophones" Zusammensingen folgt. Als lehrreiches Beispiel moge das Duettchen zwischen Emiliano 
imd Ottone (Gallieno I 11] dienen: 
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E d« lic-ei d'n-]ui chio-ma 



tri • OB • £ o - mai 




r=F=* 



¥^ ^ 





to - fla Tal " tm Ro*m& io de * itc - rbl 



£ dei Uc - ci d^« - ni cbio-nm 



trioti - A o* 



*) Hierher gebort auch die Wiederliolutig bestimmter Partien bet eDtsprechend versiDderter Sittiation, wie AmaxzoDe 
corsora 11 9, wo nicht nur eioiehie PhrascD deTselben SieDe^ EOBdcrD auch aut I a 10 drastischer Weise wiederkehren. 

*) Wie wenig Respekt man id YenetiaDtscher Zeit Ubcrhaupt vor dem lumnterbrocbeneD FluB der Anenmclodie hattc, 
-wtnn es sich lun rcalistische dramatUche Wirktmg handelte, zeigt z. £. noch Legrenzis >Totila< von 1677; hier wird MarKias 
dreiteiliges Lied >Deh pictil rigide stelle* (11 4) nicht aUein vod Lepidos ReziUtiVt sondem sogar anch noch voQ fUnf 
Sicilianotakten unterbrochcn; Marzia kntipft dabei immer wieder an die BnichsteltcD an, als ob die ZwischeDbemerkiingen 
fljr sje gar nicht vorhandeD waren. 
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Auch die Cavallischen Pseudoduette^ wo es sich um kein ^usammensing-en, sondern nur um 
ein raschesj schlagendes Nacheinandersingen") hande4, kommen, wenn auch seltener vor (vgl, Diocle- 
ziano IH ii)* 

Ein gfanz kur^es Terzett enthalten Ama2zone corsara IH 18 und Bassiano II 2 (»Cara Venere<; 
es macht nach ciner Rezitativpartie einem Duett Platz}. Dag^egen ist das Terzett der Jocasta, Auralba 
und Plorinda (Ama2zoni III 6) ein lang;erer, imitatorischer SatZ} dem eine Sinfonia von sechs Takten vor- 
angeht, Ganz kurz (nur sieben Takte!) ist das Quartettliedchen am Schlusse des »Gallieno<- Mit einem 
gr5fierea Ensemble schlieBt der >Demetrio< ab (HI 19)- Ein kurzes, herzhaftes Duett zwischen Lamia 
und Clistarco beginnt, dann folgt ein Gesang a quattro zwischen Euridice, Stratooice, Seleuco und Demetrio : 
»Son care, son grate le gioje», zuerst homophon zusammen vorgetragen, dann in 2wei Gruppcn; am 

Schlusse tonen lebhafte Viva-Rufe iP J^ J^ I') einzelner Stimmen in den Rhythmus II J^ JJ J^ des 
Ganzen herein. Bei allen dicsen Ensembles handelt cs sich allein um musikalische Wirkungen, von 
irgendwelcher Charakteristik der cinzclnen Personen ist nicht die Rede'), 

FUr Chore bieten die der >Gerusalemme< vorangehenden erhaltenen Opern nur ein einzige5 
Beispiel, in der Zyklopenszenc des ^Eneat (II 28). Auch sie beginnt zunachst mit einem Duett zwischcn 
Amore tjnd Yulcano auf elnen mit »martellate« bezeichneten OstinatobaB: 
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dann fo]gt ein kurzcr Chor der Zyklopen (Alt, Tenor und BaB) vier Takte lang auf demselben Baft, 
ihm schlieSt sich nach drei Takten Duettgesang einc >Aria a j* an, in den Stimmen meist alter- 
nierend, Auch wahrcnd dieser Partie setzt der hammemde BaB keinen Takt aus — ein pittorcskes 
Bild von schlagender Wirkung. Im allgemcinen bcs^tigt abcr auch Pallavicino, dafi die Chorzeit 
der Venezlaner yoriiber war*). 



*) Auch Amtz£Otii m t 



hio: in Betracht, wo FloriiicU dcm Numidio gegentiber immer wiedcr auf ihr Haaptmotiv 




iurtickkommt- *■ ^"•■^ *« U.cri-me 

') Weit kanstYoUer ist du imitmtorisch gcbaltcne SchluBqturtett in P. A. ZiaDis »ADDibile« (1661}. 

*j Zu den ■eltenen Ausn&hmen ftus PalUvicinos Zeit gch6rca Rovcttino5 ^Amori di ApoUo e Leucotoe* (Yenedtg 16S3) 
mit ihieo ChClren I 3 {Hore matutinej und 10 (Najadi ed Amadriad]. Auch an Duetten nnd Terzetten ist dieses Werk bc* 
iondeti reich. 
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Die musikalische Sprache der komischcn Piguren endlich ist der PalIavicino eigene Aottc, 
schwungYolle Yolkston, Das Bestreben, humoristisch zu wirken, gibt sich am deutlichsten in einer 
Irciercn und beweglicheren Pormgebung kund, So laBt sich im Diodeziano (I 8) die Amme Lisa 
folgendermafien vemehmcn: 
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Auch die Szene Bassiano III 8, wo Euristeo ein griechisches, Bassiano aber ein spanisches Licd 
anstimmt, findet eincn solchen AbschluA voIl drastischer Preiheit; 
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Auch kommt es vor, daB die eine komische Person die Melodie einer andern aufgreift und in 
ihrem Sinne weiterbildet, vgl, im Demetrio I 25 die Arienan^lngc Gelliros und Ergistas (s. oben). 

Die eigentlichen musikalischen Buffowirkungen sind allerdings bei Pallavicino ziemlich sparlich. 
la der Arie Alindos {Bassiano U 10) wirken die zcrhackte Melodik, die Imitation des Basses') und 
des rasche Tempo (»Allegro quanto si pu5 e stretto«) zu einer solchen zusammen; 



*) Ahnlicb in Dclios Arie >Cbi vuole inammorarsi* (Ama£zoDe corKara Ilit]. 
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Ein bchabiger Humor spricht in Alindos Arie (Messalina II 17) aus der emphatischen Wiederholung 
des Wortes ttempoc mit dem Quintenschritt : 
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In anderen Pallen greift PaUavicino auf die auch spater sehr beliebte primitive Melodik 2uruck. Hicher 
gehoren die Tonwiederholungcn in der Arie des Delio (Ama22one corsara 116): 
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das Herumrciten auf einem und demselben Motiv: 





116 c n6 t d. 



ehe di - ca si e ti6 




in Irenas Aric Ama22one corsara HI 17 und dgK Im Allgemeinen aber zeigt sich doch^ dafi die Komik 
nicht 2u den starksten Seiten von PaUavicinos Talent gehbrte. Die metsten seiner Zeitgenossen warcn 
ihm hierin entschieden uberlegen. Man denke nur z. B, an M. A, Ziaais ^Alessandro Magno* (1679) 
mit seiner echtenj ungenierten BuffomeIodik in den komlschen Episoden» und namentlich an die schla- 
genden Wirkungen, die dieser Meister mit der Koloratur 2u er^ielen versteht Pallavicino aber konnte 
cs in schwachen Stunden vorkommen, in hochernsten Situationen einem unfreiwilligen Buffoton 2u 
verfanen. So singt in der Amazzone corsara II 14 der in seinem Empfinden aufs Tiefste verletzte 
Olmiro : 




■ gipg 



Ofrenbar wurde der Komponist hier das Opfer seines Dichters, der an dieser Stelle einen der sonst 
nur in der BufFokunst ublichen Ausfalle gegen die Weiber Tur passcnd fand. 
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In den ernsten wie den komischen Partien beweist sich Pallavicino aber vor allem darin als 
cchten Venezianer, daB er innerhalb der einzelncn Sienen mbglichste Preiheit und Abwechslung in 
der Gestaltung anstrcbt. Auch hierur liefern die alteren Opern zahlreichere und packendere Belege 
als dic jUngercn, so z, B. gleich die erste Szene des iDemetrio*, die mit einem fanfarenma6igen, 
auf Tonika- und Dominantharmonie aufgebauten Duett zwischen Clistarco und Seleuco iDemetrio 
air armic beg^innt. Es ist ziemlLch breit ausgesponaen, dann foIgt nach cineni au^geregten Rezitativ 
cin zweites, knappes Ductt: »Cadra in questo dU, worauf beide plotilich wieder io ihr »Dcmetrio 
air armi* zuruckfallen, Auch die Anfangsszene des >Enea* fiihrt mit ihrer wirkungsvoIIcn Be- 
schwoning des Fato durch Venus gleich in medias res- 

Dic Sinfonien, die PalIavicino neben den Ritomellen im Verlaufe seiner Opern bringt, dienen 
mit eincr einzigen Ausnahme alle der Schilderung SuBerer Vorgange. Hierher gchbren zunachst dic 
stehenden Kampf- und Schlachtsinfonien, in der Regel zweiteilig (Dcmetrio IH 14 auf den bekannten 
Rhythmus JT5 Jj^; Amazzoni II 5 mit Streichertrcmoli ; Enca I 9), dann die ausgesprochenen Fan- 
farenstiicke (Amazzoni III 10, Enea HI 16; beide nur von Trompeten und Pauken ausgeruhrt), endlich 
Stiickc dekorativer Art, Pestmusiken, vnc dic kurzc Sinfonie, die im Diocleziano II 16 den prunk- 
yollen Aufzug des Helden und seines Gcfolges isopra macchina* beglcitct, oder dic den Aufzug dcs 
Sultans yerkiindende Sinfonia in den Amaiioni III 10 Als Beispiel mogc die den Hochzeitszug AUos 
in der *Amazzone corsarat begleitende, wohl von Trompeten und Pauken ausgcliihrtc >Sonataf dienen 

[III 17}: 





^^ 




^^ f=^ ^g^ 





Einc ahnliche Aufgabc crfullt dic vierstimmigc Sinfonie, die in der Schluflszene der >MessaHna« das 
Erschcinen dcr Priedensgottin ankiindigt, Einer bestimmten Gattung gehdren die bciden funfstimmtgen 
UnterweItssinfonien des iGaIlieno« an (I 23 und II 20, vgl. oben), sowie die funfstimmige Schlummcr* 
sinfonie Dioclcziano I 10, Einc Tafelmusik von zehnTaktcn, unter der Bezeichnung »suonata gravc 
per la mensa*, enthalten die Amazzoni II iS kurz nach dem Auftreten des Sultans, Dafl sich Palla- 
vicino in diesen Sinfonien gclegentlich aber auch ganz bestimmte tonmalerische Aufgaben gcstellt 
hat, ist bei der >Chimera* des ^Bassianot bereits bcmerkt worden- Dicselbe Oper enthalt (I 7) 
auflerdem noch eine Sinfonie ide' campanonic, eln Glockenstiick, dessen BaU nur die bciden Tone 
D und A aufweist 
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Die in den Opern vorkommenden, haufig die Akte beschlieBenden Tanzsatze, der Form oach 
iiberwiegend 2weiteilig, bieten nichts Besonderes '). An dcr Giga (Demetrio I 13) faUt dcr */# Takt 
auf; sie iet- fugiert und hat zwei selbstandigc Tcile, Hier ihr Anfang*): 






- t' 



f 




"T^^ 



Die gri)fitc Bedeutung kommt auch bei FalIavicino dcn Anfangs5infonien zu'}. Was zunachst 
ihre Stellung zu den Opern selbst anbetntTt, so sind die zum >Diocleziana< und ^Eneac mit der ersten 
Szene motivisch rerbunden. Jene wiederholt ihren SchluBteil am Ende der ersten Szefie, diese leiht 
den BaB ihres zweiten Teils dcr crsten Szene als OstinatobaB. Die Ubrigen SinfoDien sind 
thematisch der Oper gegeniiber durchaus selbstandig; dagegen lassen sich geistige Beziehungen, 
wenn auch allgemeiner Natur, unzweifelhaft ^eststellen, Pormell bekunden schon diese wenigen er- 
haltenen Stucke eine Manaigfaltigkeit » die die Herausstellung einer bestimmten Gn:ndform einfach 
unm5glich macht. Die Merkmale der t)bergangszcit sind ihnen allen deutlich aufgepragt: das Alte 
schimmert noch in getrubter Form hindurch, dabei werden auf der Suche nach dem Neuen bei den 
Ycrschicdensten Gattungen Anleihen gemacht So kreuien sich Bestandteile aus der alteren Opem- 
sinfonie bestandig mit solchen aus der franzosischen Ouverturc^ aus Konzert und Suite^). 

Gleich Pallayicinos alteste Sinfonier die des >Dcmetno<, tragt cin sehr buntschcckiges Ge- 
prage. Sie Ist vierstimmig; die Instrumente sind, wie lumeist in dieser Zeit, nicht genannt, Die 
oberete Stimme ist im SopranschlUssel notiert. Dann folgen zwei im Yiolin- und cine im BaB- 
schlUssel. Der Satz selbst weist auf Streichinstrumente hin. Das langsame Tempo der Ecksatze 

■ L 

(elf Takte Grave und acht Takte Adagio) deutet noch auf den alteren Brauch zurUck, Dagegen nahert 
sich das Hauptmotiv des erstcn Grave mit seiner Punktiening: 




der franz55ischen Art. Es wandert vom 6. Takt an in den Ba6. Dem Grave folgt cin ausgefUhrtes, 
sicilianoartiges Affettuoso (v4-moll */,) mit Fugierung: 




wobci auf dic Vcrwandtschaft des kontrapunktierenden Motivs mit dem Hauptmotiv des Graves hin- 
gewiesen sci; auch hier Ubcrnimmt schlieAIich dcr Ba£ mit dcm Hauptthema dic Fuhrung. Dann 



■) Es sind die BaUi: dc' gladiatori (Yespasiano ni 19), de' paggi c pazii (Dioclciiano I 33), de' Pereiani {ib, U 18), 
dcT Ballo Giga (Demetrio I 13)1 dic Dania (Ama^soiu n iS}, sowie die mcht Dahcr benanntcn Satze dcr Amauonc coisara 
I II, 18 mid n 17. 

'] Die Giga in M. A. Ziani3 Alcibiade Ui im "/« '^^^ bringt nach sp^itcrcm Brauch im 3. Teile das Thcma in der 
Umkehrung. 

3 Zum >Vespa5iano<i >GallieDO« und zur >AdaUnda« fchIeQ sic, ygh das oben tibcr dic Prologe Gesagtc. 
Vgl. H. Botstibeij Geschichte der OuvertUrC| Leipsig 1913, S, 26 0'. und A. HcuB a. a. O- 

D, a T. LV. S 
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foIgen funf Takte C-dur C, ohnc Tempoangabe, doch zweifello5 in langsamem Zeitnia6, als Ober- 
leitung. i^nen schlieBt sich cin langerer fugierter Satr (C-dur C Presto) an, dessen Anfang: 



VI. 




an die raschen Satze des Koiizerts erlnnert. Dann beschlieBt das genannte Adagio, in ^-moll be- 
ginnend und in C-dur schlieBend, das Stiick, das somit unter bestandigen scharfen Gegensatzen von 
der feierlichen Stimmung des Anfangs stu^enweise bis zu kraftiger Ausgelassenheit fort5chreitet, um 
zum Schlusse wieder in dic emstc Stimmung zuruckzukehren. 

Ein ganz andcres Gesicht tragt die Sinfonie des >Dioclcziano€y schon deshalb, weil sie ganz 
auf das Konzertieren einer Solotrompcte mit dem sechsstimmigen Streichorchester angelegt ist. Dem 
Charakter nach lehnt sich der erste Teil an die Cavallischcn Fanfarensatze an: 
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Das Konzettieren besteht hier, wie auch im zweiten Teil^ in der Aufnahme der von der Trompetc 
vorgetragenen Motive durch das Streichorchester. Der prunkvolIe Satz umfaBt 13 Takte» dann 
beginnt dic Trompetc den zweiten, rascheren Teil mit folgendem kraftvoIIem Thema: 
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Diesem Kcrnsatz der Ouvert(ire folgt dann noch ein dritter Teil von nur zwdlf Takten im */* Takt, der 
durch seine ausgesprochen tanzmaflige Art auf die Suite hinweist; Soloinstrument und Orchcster 
tretcn hier zusammen'). Es ist ein ganz ausgesprochen kriegerisches Bild, das dem Komponisten 
bei diesem Stiicke vorgeschwebt hat; erst tm drltten Teile macht die Kampfstimmung einem Tonc 
gemafiigter Preude Plat2. 

Dic Sinfonie dcs »Enea« nahert sich am meisten der franzosischen Form, Sie beginnt mit 
cinem wuchtigenj punktierten Grave; 




B=H=3 



dann folgt ein imitierend einset^endes Allegro in dreitciliger Form: 



i^J^s 







Nur ist die Pugierung dabei nicht streng durchgefUhrt. Die ganze hcrbe und teilweise finstere Stim- 
mung ist auf die folgeQde Beschworungss^ene berechnet. 

Die dreistimmige Sinfonie der »Ama2zom nelle isole fortunate« hat als KernstiJck wieder elnen 
Suitensatz, namlich eine Sarabande von 15 Takten in Z?-moll. Voran geht ihr ein zu'eiteiliges, feier- 
liches Largo in /^-dur mit dem Beginn: 



P^fH=^=H r ^^^^^f ^^ 




^^m 





•?_ELV 



g 



4 3 



m 



Den SchluS der Sinfanie bildet ein sehr strenges Grave in ^-dur von nur sechs Takten. Es liegt 
ein merkwurdig herber und starrer Zug iiber dem gamen Stuck, der nur durch die Melancholie der 

+ 

Sarabande etwas gemildert wird. 



*] Auch hjcr bertibrt sich Pallavicmo wieder mit dem altcreD ^iani, vg1. dcssen gaui ahnlich gebaute Smfoaie zum 
*Cuidaulec (1679), Itir die Pallavic]nos SiDfome vieUcicht das unmittclbue Yorbiid ¥rtr. 
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Auch die vierstimmige Sinfonic der :»Me55a1ina« beginnt mit einem Grave von zchn Takten» 
daran schlieBt sich ein langeres, abcr nicht fugiertes AUegro mit 2wei selbstandigen Tcilen. Der 
erste ist durch laufende Achtelgangc in den Yiolen, der zweite durch ein konzerticrendes, glitzerndes 
Sechzehntelspiel der beiden Violinen gekennzeichnet. Sollte darin ein Hinweis auf die gcgensatrliche 
Wesensart der belden Hauptfigurcn Claudio und Messalina liegen? Auch hier hat sich Ubrigens der 
Komponist wieder der Suite erinnert, dcnn cr laBt diesem HauptstUck dcr Sinfonie nocK einen dritten, 
tanzmafiigen Satz folgen, 

• Am meisten fesselt nach Form wie nach Inhalt die Sinfonie des Ja aucK sonst durch allerhand 
instrumentale Kuhnheiten ausgezeichneten >Bassiano*, Offeiibar hat dem Komponisten dabei dcr 
Gedanke an den Untertitel der Oper >il maggior impossibile possibile* die Feder getuhrt, denn der 
Uberraschungcn bringt dieses StUck besonders viele, Es beginnt mit dem hcrausfordemdcn Ruf: 
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der acht Takte hindurch fortgesponnen wird. Ihm folgt ein langerer, getragener ^-moIl-Satz. Da 
scheucht uns der Beginn des dritten Teils: 
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unsanft aus der nachdenklichen Stimmung auf. Bald springt das punktierte Motiv hinunter in dic 
Basse, das ganghafte hinauf in die Yiolinen. Aber nicht genug damit; pl6tzlich stUrmen Triolen- 
fanfareQ herein und fijhren den Teil aufgeregt zu Ende, Ein ganz unvermutetes Echo erweckt dieses 
grellc Bild in dem kurzen vierten Teil mit seinen schweren Seufzern: 
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und seinem fragcnden SchluB auf dem ^-dur-Akkord. Die Antwort gibt der auch modulatorisch 
iiberraschend einsetzende SchluSteil mit dem aus der Zeit Handels bekannten Motiv: 




das hier den Charakter bizarren Eigensinnes annimmt Aber auch hier verlauft dic Entwicklung nicht 
regelma.Big: bald reiBcn neue Gebilde, aufgeregte, schwirrende Scchzchntelfiguren das Heft an sich 
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und ftihren das StUck in voUer Erregung zum AbschluS. Trot2 des jahen Stimmungswechsels, dcr 
dcn Horer kaum zu Atem kommen laBt, und trot2 aller Mannigfaltigkeit der Gestaltung Uegt dem 
Ganzea doch ein wohluberlegtcr Plan 2Ugninde. Der Gegensatz, auf den das erste Satzpaar angelegt 
ist, verscharft sich im iweiten aufs auAerste; Gegensatze, wie sie im dritten und vierten Teil aufeinander 
p!atzen, sind selbst fur die an Stimmungswechsel reichlich gewShnte vene2ianische Zeit eine betnicht- 
lichc Leistung- Im SchlufisaU abcr fallt die Entscheidung zugunsten dcs kraftvoilen Jubcls. Ffir 
unsere heutige, um mit R, Wagner zu reden» an eine »Kunst des 0bergangs« gcwbhnte Zcit mag 
eine derartige, zudem noch mit echt venezianischer Knappheit und Drastik ausgeriihrte Darstellung 
eines seelischen Prozesses etwas Befremdlichcs haben, die damalige dagegen, die cben mit Riescn- 
schritten dem ersten Hbhepunkt der Instrumentalmusik in Konzert und Suite zusteuerte, mochte 
gerade in Stucken dieser Art einen kraftigen Portschritt im instrumentalen Ausdruck erblicken. Sie 
hat aber jedenCalls zugleich auch das in dieser Sinfonie steckende bizarre Element erfafit. £5 Hegt 
nicht allein in dem demonstrativen Umschlag der Stimmung in den fanf Sat2en, sondern namentlich 
in dcm unvermittelten Wechsel dcr Ideen innerhalb des dritten und funften Teils, wo sich statt cines 
ordnungsmaBigen Verlaufs mit einem Male ganz unbekiimmert neue Motive einsteUen. Dieser 
Charakter stimmt aber vorziigUch mit dem zwischen Tragik und Komik, Phantastik und drastischem 
Yolkston merkwiirdig hin und her schwankenden Wesen der ganzen Oper tiberein. 

Ein Stuck von ganz allgemein fe5tlich-heitercm Charakter ist die riinfstimmige Sinfonie der 
>Amazzone corsara< in drei Satzcn^), deren Folge; rasch — langsam — rasch an die spatere nea- 
politanische Sinfonie gemahnt Dem inneren Bau nach treilich sind die Satze nichts wcnigcr als 
neapoUtanisch; dem glanzenden, auf einem Trompetenmotiv aufgebauten ersten Allegro tolgen zwci 
um die Halfte kiirzere Satze, eine sanft wiegende Sarabande idyllischen Gcpragcs und ein feurig 
erregtes Allegro, beide offenkundige Absenker dcr Suite'). Im allgemeinen zeigt diese Sinfonic ihren 
Yorgangerinnen gegenuber nach Form und Inhalt dieselbe Abnahme an Gehalt, die der gan2en Oper 
eigen ist. Aus der Mehr^ahl der Sinfonien PallaYicinos geht hervor, da& der Meister einen Zusam- 
menhang zwischen ihnen und dcr Oper angestrebt hat- Motivisch ist dies 2war niir in zwei Fallen 
nachzuweisenj aber auch in den iibrigen Sinfonien beweist sclion die Verschiedenheit der Gcstaltung, 
daB der Komponlst jedem einzelnen seiner Stoffe selbstandig gegenubertrat. Auch hierin zeigt sich 
somit noch dic aUer Schablone abholde Gestaltungsfreiheit des VeaeziaDers. 

Alle bishcrigen Darstcllungen der spateren vcnezianischen Opernsin^onie suchen zwei Richtungcn 
herauszustelleny eine, die auf die franzbsische, und eine, die auf die neapoUtanische OuvertUrc los- 
stcuert, jedoch stets mit dem Vorbehalt, da& bcide von dem £ndziel crhebUch weit cntfemt gebliehen 
seien. Auch PallaYicinos Sinfonien andem an diesem Sachverhalt nichts. Will man bei ihm bestimmtc 
formale Unterschiede machen, so kommt man auf zwei Gruppen. Die eine folgt dem System dcs 
Kleinbaues» das wir auch sonst in der Instrumentalmusik des 17. Jahrhunderts, namentlich im Konzert, 
antreffen: sie reiht eine greBere Anzahl von kleineren Satzen ancinander (so der »Demetrio« vier» 
der >Bassianoc nini). Die andere Gruppe bcschrankt sich auf eine geringcrc Anzahl von Sat^en^ 
Ycrstattet ihnen dafur aber cine breitere Ausluhrung (vgl. die zweisat2ige SLnfome des >Enea€ und 
die dreis^tzigen des »Diocleztanoc, dcr »Ajnazzoni< und der >MessaIina <}. Dire Grundfonn ist dcr 
franzosLschcn Art verwandt: langsamer — rascherSatz mit brciterer Ausluhrung des raschen in zwei- 
oder dreiteiliger Fonn, aber ohne die streng durchgeriihrte Pugierung der Franzosen, Da6 in zwci 
FiIIen, im »Diocleziano< und in dcr »Messahna*, diescr zweisatzigen Form als Anhang noch ein Tanz- 



■) liber sic vgL A. HeuB» Sammelbitndc der IMG- IV, 419 und 448 und F. Bercnd a* a- O., S, 160. 

■) Bemerkcnswcrt ist im i. und 3. SaU dic kpidar wirkende YcrgroBerung der Haoplthemen gegcn den SchluB, 



»+ 



BSB 



xxxvm 

satz hinzugefugt wird, verdieiit wegen der darin zum Ausdruck gelangenden steigenden Beliebtheit. 
der Suitenelemente in der italicnischen Instrumentalmusik besondere ErwShnung. ^,- 

Wahrend die Prologe in ihrer AusRihrung durchaus mit den ubrigcn Stuckeh ubereinstimmen, 
zeichnen sich die Epiloge durch eln glanzendes ^uSeres Gewand aus. Vor allem ist hier der PIatz 
bravourmaBiger, konzertierender Trompctenarien, wici. B. der der Apparenza in den >Amazzoni<* 

PaIiavicino war ctner der angeschensten Opcrnkomponisten sciner Zcit. Viele seiner Opern 
hatteo *das (lir damalige Verhaltnissc auBergewtihnlichc Gliick, an verschiedenen Orten aufgcfuhrt 2U 
werden und das Tcxtbuch fur dic AutTuhrung des »Bassiano< in Modena (1683)') riihmt in seinem 
Vorwort an den Leser das Werk mit folgenden Worten: »QucUo chc di singolare ti devo far osser- 
varc si ĕ la musica del sig, Carlo PalIavicino armonico prodigio de' nostri tempi quello che anco 
neir anno presente con nuovo superbissimo portento della sua virtu rende estatiche le piii fine intel- 
ligenze dell' Adria, come nonde in ogni lato yeridica la fama,c Dieses Lob hatte scine Bercchti- 
gung, GcwiB 2eigt seine Kunst, sowohl was Kraft und Vielseitigkeit des Ausdrucks anlangt, dcut- 
lich, dafl die Hochbliite der vcnezianischen Opcr voruber war. Allein diese Anzeichen beginnender 
Schwache machen sich mehr oder minder bei allcn seinen Zeitgenossen bemerklich. Auf der andern 
Seite aber schutzt ihn seine starke Eigenart zur Geniigc vor dem Vorwurf eines kraftloscn Epigo- 
ncntums, Erst ia seinen 1et2tca Werken beginnt seine Gestaltungskraft zu crlahmcn; wcder dic 
*Gerusalemme< noch yollends die »Amazzone corsara* geben cin vollstandiges BOd dessen, was er 
in seinen guten Tagen zu leisten vermochte, Ihn den spateren Meistem, dic zu den Neapolitanern 
iibcrieiten, 2uzurechnen hieBe Nebendinge fur die Hauptriige nehmen. Denn PalIavicino ist dem Kem 
seiner Kunst nach Venezianer, wie es ja bei scinem ganzen Entwicklungsgang nicht anders sein konntc. 
Das bezeugen bei ihm dic kurz angebundenc, oft sehr drastische Art des Ausdrucks, die der Empiin- 
dung und Phantasie dcs Horers kaum crlaubt bei grofieren Bildern 2u verweilen, die bestimmte, mit- 
unter geradezu herausfordemde Rhythmik und die starke Betonung des VoIkstiimUchcn> Auch in 
- der Ausfuhrung der herkommlichen pittoresken Szenenbilder folgt er durchaus dem Geiste der altcren 
' Kunst. Von dieser unterscheidet er sich somit nicht grundsatzUch, sondern nur dem Grade nach. 
Im Ausdruck ist eine EinbuBe an Wahrheit und Mannigfaltigkeit, in der Pormengebung cine Verar- 
mung nicht 2u verkennen, und iwar tritt diese Wandlung in Pallavicinos SchaATen selbst deutUch zu 
Tage, am sjnnfalligsten in der Behandlung dcr Arienform und des Rezitativs. Aber auch hier han- 
delt cs sich durchweg um abgeschwachtes venezianisches und nicht etwa, wie bei Provcnzale, um vor- 
■^cg genommenes neapolitanisches Gut, Sclbst da, wo sich der Komponist am fortschrittIichsten gibt, 
schimmert dic alte Grundlage noch deutlich genug hindurch. 

Pallavicino war kein aufs Ernstc und Hohe gerichteter Geist vom Schlage Cavalli5. Wo dic 
Dichtung strenges Pathos und hochstc Leidenschaft fordert, geht ihm nicht selten der Atem aus, cr 
redet da die allgemeinc Tonsprache seiner Zeit oder vergreift sich gelegentlich auch recht kraftig 
im Ton. Oberhaupt mangelt ihm die Selbstverleugnung des strengen Dramatikers; cr kommt dem 
Geschmack der Masse auf Kosten des dramatischen Ausdrucks durchschnittlich viel zu sehr entgegen 
und hat so im Verein mit Meistern wie dem ihm auch sonst geistesverwandten alteren Ziani mit da- 
z\x beigetragen, dafi die emstere Dramatik Cavallis und seiner Nachfolger aUmahlich verdrangt wurde. 
Ein Vergleich mit Sartorio oder M- A, Ziani ist nach dieser Richtung hin sehr lehrreich. Weist schon 
dieser allgemeine Charakter seiner Kunst Pallavicino in dic Nahe Cestis, so gleicht er diesem auch 
in der ausgesprochenen Begabung fur den Ausdruck des Heiteren , Anmutigen und Innigen, wcs- 
halb er auch den voIkstumUchen Ton besonders gut trifft- Auch der ritterliche Schwung seines 



') Auf der Biblioteca Esten» in Modena- 
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Naturells darf nicht vergessen wcrden ; m bcsonders glucklichcn Stunden hatte cr ihm Eingcbungen 
von geradezu Handelscher Kraft zu vcrdanken. Und wie bei andercn gleichgestimmtcn Naturen, wie 
z. B, bei Mozart, finden diese Seiten seines Wesens ihre Erganzung in eincm scharf ausgepragten 
Talent fur das Traumerische, Wehmiitigc und Resignierte. Ein weiteres Merkmal der Kunst Palla- 
vicino3 ist cndlich seine hie und da hervorbrechende Neigung zum Pittoresken und Extravaganten, 
also, wcnn man so will, ein revolutionarer Zug. DaS gerade daran die instrumentale Seite (vgl. die 
Chimera-Sinfonie des >Bassiano€) einen groBeren Anteil hat als die vokalc, ist bezeichncnd- Denn ge- 
rade in der Behandlung der Instrumcnte liegt eines der eigentumlichsten Stiicke der Pallavicinoschen 
Kunst beschlossen, Das ist sicher kein Zufall, denn die gerade damals in kraftigem Vormarsch be- 
findliche Instrumentalmusik vermochtc auch den Opemkomponisten einc Mengc neuer Anregungen 
zu geben, wShrend sie im vokalen Teil vor den Neuerungen Scarlattis im wesentHchen vom Erbe 
der alteren Meister zehrtcn. Pallavicino hat diese Sachlage wohl erkanntp Seine Sinfonien und noch 
mchr scine Ritornelle bczeugen aber aufierdem noch, dafi er die neuen Errungen5chaften nicht bloft 
nach ihrer rein sinnlichen Seite, sondern als Diener des Dramas zu bchandeln verstand. Was cr hicrin 
gclcLstct hat, vcriat cinen feincn poetischen Kopf und hebt sich sehr vorteilhaft ab vDn dem schema- 
tischen Geist, der in dcr spateren neapolitanischen Ritornellbehandlung herrscht. 

Erhalten sind von Pallavicino, und rwar, wenn nichts anderes bemerkt ist, auf der Biblioteca 
Esteose in Modena, foIgende Opern in Partitur: 

1. n Demetrio. Text von Giacomo Dall' Angclo (Druck von F, Nicolini). Yenedig, Teatro 
San Moisĕ 1666. 

2. Diocleziano, Text von Matteo Noris (Druck von Nicolini). Ycnedig, Teatro San Giovanni 
c Paolo 1675^). 

3- Enea in Italia. Text von Erancesco Bussani (Druck von Nicolini). Yenedig, Teatro S. 
Giovanni e Paolo 1675. 

4. Gallicno* Text von M. Noris (Nicolini)- Yenedig, Teatro S. Giovanni p Paolo 1676. 

5. Yespastano. Tcxt vod Giulio Cesare Corradi (Nicolini), Vcncdig, T, San Giovanni Cri- 
sostomo 1678. ^ 

6- Mcssalina. Text von Dottor Prancesco Maria Piccioli (Nicolini), Yenedig, T, San Salya- 
tore 1680. 

7. Bassiano owero il Maggior impossibile possibile. Text von M. Noris (Nicolini). Vene- 

w 

dig, T. S. Giovanni e Paolo 1682, 

S. L'Amazzone corsara ossia AWilda') Regina de' God. Text von G. C. Corradi (Nicolini). 
Venedig, T,S.Giovanni e Paolo 1686^). Partiturauf der Kgl.Staatsbibliothek inMunchen, Mss.mus.145. 

9. La Gerusalemme liberata. Tcxt von G. C- Corradi, s. den vorliegenden Neudruck. 

10. UAntiope. Text von Stefano Pallavicino. Nachgelassenes Werk, vollendct von N, A. Strungk, 
Aufgefuhrt 2u Dresden, Febr. 1689*). Partitur in der Kgl. Off. Bibliothek zu Dresden, 

AuBerdem erwahnt Galvani noch folgende Opern von Pallavicino, die nur dem Titel oder den 
Texten nach erhalten sind: 

11. L'Aureliano. Text von G. Dall' Angclo (Nicolini). Vcnedig, T. San Moisĕ 1666, 



^ Das Dedikationsdatum ist dcr 10, De£cmber 1674, weshalb P^tis und Bonlini die AunUhrung ins Jahr 1674 
setzen. Das Libretto der emen AufrahruBg in Ycnedig erwahnt das Jahr 1675. » 

*) GalTaDi| I teatri music&li di Venezia nel secolo XVII.p Milano, Ricordi 1878, S. 47 schreibt Alyida. 

') So GaWani a. a. O. Die Bcmcrkung der Mtinchener Partitur »Fatta in Venezia ranno 168S* ist schon deshalb 
nnnchtig, wcil Fallavtcino am 36, JaniLar 16S8 gestorben ist. 

*J F. Bcrend, a, a, O. 77 f. 
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12. II tiranao umiUato dall' amore (= Meraspc). Text von Giov. Paustini (Druck voii Bortolo 
Bruni). Yenedig, T. S. Giovanni e Paolo 1667, 

T 

13. U Nerone, Text von G. C. Corradi (Nicolini)» Venedig, S- Giovanni Crisostomo 1679. 

14. Carlo Re dltalia. Text von M, Noris (NicoHni)- Ycnedig, T. S. Giov. Crisostomo 1682. 

15. Re infante, Tcxt von M. Noris (Nicolini). Yencdig, T- S. Giov. Crisostomo 1683. 

16. Licinio imperatore- Text von M. Noris (Nicolini). Yenedig, T. S, Giov, Crisostomo 1684. 

17. Ricimero re de'VandaU, Text von M. Noris (Nicolini). Venedig, T. S. Giov. Crisostomo 1684. 

18. Massimo Puppieno, Text von Aureli (Nicolini). Venedigj T. S, Giovanni e Paolo 1685. 

19. Penelope la casta. Text von M, Noris (Nicolini). Venedig, T. S. Giov. Crisostomo 1685. 

20. La Didone delirante. Text von Ant- Pranceschi (Nicolini). Venedig, T. S. Giovanni c 
Paolo 1686- 

21. Amore innamorato. Text von M. Noris (Nicolini), Venedig, T. S, Giov. Crisostomo 1686. 

22. Elmiro re di Corinto. Text von Vinccnzo Grimani (Druck von A. Bosio), Venedig:, T,S. Giov, 
Crisostomo 1687. 

Die »GerusaIemme liberata* giag als erstc Tiir Dresden komponierte Oper PaIlavicinos am 
2. Kebruar 1687 in Szene'); dic Auffuhrung dauertc fast vier Stunden. Die Armida sang Margherita 
Salicola, auf die Stefano PaIIavicino, der Sohn des Komponisten und der Dichter der >Antiope«, in 
seinem Vorwort den Leser besonders hinweist. Die Oper erlebte in Dresden vier Auffiihrungenj ist 
aber im selben Jahre auch in Venedig aufgefuhrt worden'); das bei Nicolini erschienene Textbuch 
enthalt die Bemerkung: >La musica e del famoso Sig, Carlo PaIIavicini c tanto basti-< 



") VgL Piirsleoau, Zur Gcschichte dcr Masik und des Thcatcrs am Hofc zu Dresdco I, 293 ff. Lcider ist cs wedcr 
mir, noch Herm Dr, W, Gurlitt in DresdcD, dcm ich aach hicr ftix scine Unterstutzung frcundlichst dankCj gclungcn, auf 
dcn Dresdener ArchiA^cn und Bibliotheken neucs Aktenmaterial aiifzufinden. 

T Im T. San GioYanni c Paolo [Textbuch]. 
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Der vorliegenden neuen Ausgabe von Pallavicinos ^Genisalemme libciata* liegen folgcnde handschriftliche 

Yorlagen zugninde: 

1. Die vollstandige Partitur samt Stimmen auf der KgL OiTentUchcn Bibliothck in Dresden [ira folgendcn mitD 
und St bczeichnet), In dcr Partitur sind die Arienritornelle nur durch cinc be2iffcrte BaAstimme angcdeutet, 
cbcnso sind in den Seccorezitativen nur die Anfangswortc des Tcxtcs jeder Szene und Person verzeichnet 
Die Bezifierung ist oft sehr ungenau und manchmal fehlerhaft wiedergegeben und nocb sorgloser sind die 
Akzidenticn behandclt, Auch dic Wahl der Schliissel wechselt gelegentlich ; so ist z, B. die fur gewohnlich 
im Tenorschlussel geschriebene Partie des Arideno mituntcr im BaOscbliissel noticrt 

2. Die von M, Piirstcnau nach D angefertigte Kopic, ebenfaUs in Drcsdcn befindlich, mit Yerbesscrungcn und 
Erganzungen (im folgcnden = F), 

3. Die voUstandige Partitur in der Bibliothek des Kgl. KonscrvatorIums in Erussel (im folgcnden mit B bezeichnet), 
die auf das Drcsdener Exemplar zuruckgeht, cs aber zu berichtigen und zu erganzen sucht 

Dazu kommt das auf der Dresdener KgL Offentlichen Bibliothck crhaltcne Textbuch, das dem italienischcn Text 
cinc deutsche Obcrsetzung von C Berahardi zur Seite stellL Es bildete die Hauptquelle rUr die Heretellung des Textcs 
und vor allem fur die 5zcnischen Bemerkungen, die die Partituren ent^Tder ganz weglassen oder nur in verkiir2ter 
Passung bringcn- 

Die abweichenden Lesartcn der Handschrirten sind folgende: 
S- 5. Dic Bemerkung »Sinfonia avanti U levar della tenda* steht nur in St; D, B und die Stimmc dcr Yiola da collo 

cnthalten dic Vorschrift ■Gra^e^. Dic Yorschritl >Presto« nur tn den Stimmen der 2, Yioline und 2. Yioletta. 
S- 7, Systcm 3 v. o-, Takt 4, erste Note in St fis', Vor dem Ritomell stehtj wie in allen folgenden PallcD, in St dcr 

Vermerk 12 mahl*, 
S. 8, Syst 7 V. o., Takt 5, in D und B letztc Note a. 
S, gj Takt 3 in D aure. 

S. ir, Syst I V, a, Takt 1—2 in D: p~1^ U -[^$ — ^p-^^^ 

D'aiL si pro - de irncrrier oh 

S- 14, Syst, 2 V. 0., Takt 2, lctztcs Viertel in St: 

S- 15, Syst 3 V, u., Takt 2, hochstcNote in D: fis". Zwcite Ha]fte dieses Taktes in D: 

S. 16, Syst 4 V, o., Takt i, 2, Halfte in D: ^^ 





S. 16, Syst, 6 V. u,, T, 2 fchlt in D >Argantei. 

S- 18 stchen in D vor dcr Arie die auf einen andern Text im Rezitativ hinweiscnden Worte »viva vezzosa«. Ebenso 

steht vor dcr Arie: -Alla 4'"<, unter dcm BaD: >Vers 2.« 
S, 19, Syst a V, o. steht p, sowie der Vennerk *3 mahl<- Die Stimmen noticrca stets die Wicderholung durch 'rft ohnc 

Ruclcsicht auf den Takt. 
S. 20, Syst 3 V. u., Takt 3, IetztC3 Achtel in D : d- 
S, 21, Syst 4 V. u.| Takt 4 bis zur Halftc des foIgenden Taktes in D im Tenorschliissel nodert 




S- 2j, Syst 6 V. u,, Takt 2, 2, Halfte 1n D: 

S. 25, Syst 3 V. u., Takt 5 in D sehr undeutlich» Hier nach der Parallelstellc rcstituiert 

S, 25, Syst 3 V. u., Takt 5, das 4- Achtcl in D und St: a. Die ganze Arie ist in dcr Viola*da-collo-Stimmc im Vi notiert 

S. 26, Syst I V, u,, Takt 3, 2, Halfte in D: 
D. D, T, LV, 
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S. 27, Syst. 4 V. o. Nach Talct 2 siad iiberall zwci Takte eingeschoben: 



■■ 




Der Tcxt fchlt, laDt sich auch aus dcm Textbuch nicht erganzen, da hierArideno unmittelbar auf das Polgendc 
iibergeht Der Herausgcber hat nur dic Ietzte BaCnote e (auf S, 27) in/ gcandert 

S. zjj Syst 4 V, o.| Takt 2 lautet in den Handschriften: 




Go - me con destn ar - mm - ta, saer-rier tct 



S- 27, Syst 7 V, o.p Takt i (nach dem Einschicbscl) lautet ia den Handschriilcn: 

S- aS, Syst 4 v, o-> Takt 2 Anfang in D: ^^ ^ j^ 

S. 29. Von >5uoi picdi- an drei Taktc hindurch in D im % notiert 

5- 30 bcmerkt Furstcnau von der Arie: »singt Eambaldo ptdtzlich Tenor?< 




ner ptr te mix ne - dc 



S. 33, Syst 7 V, o-, Takt 2 in D: H^ ^ 5~?^ 





S, 36, Takt 10, Wortc in D: stanza d'ime ctc, 

S. 37i Syst 7 V. u,, Takt 3, 3. Yicrtel in D: g. 

S. 38, Syst- 6 V. u., Takt 2, dic beiden lctzten Achtel in D: c", 

S- 39, Syst 9 V. o., Takt 2, scchstcs Achtcl in D: A, in VioIa da collo H. 

S, 39, Syst 7 V- o., Takt 3, drittes Achtel in D fis'. 

S. 39 ist in D der ganze Mittclteil der Arie im Tenorschliissel notiert, 

S. 39, Syst 4 V. u.y Takt 4, let^tes Viertel in D: lis, in Vio1a da coUo: ds'. 

S. 42, Syst 7 V, u., Takt 4, 2. Achtel ia Viola da collo: f. 

S- 43, Syst I V, o-, Takt 3 haben D, B und F: J^ ^, 

S- 43, Syst 5 V, o., Takt 3 fehlt das letzte Viertel in F und B. 

S- 43i Syst. 6 V. u-, Takt 3, das t] nur in B* 

S. 44, Syst 3 V. u., Takt 2 hat das letzte Viertel in D uad F keiac Be^iBcrung. 

S. 47. Anfang in D, B und F dcm Tancredi zugeteilt 

S. 47, vorletztcr Takt B : pieta statt belta. 

S. 50, Syst 9 V, o., Takt 3 in D: 

S- 52, zweitletzter Takt, erstc Halfte in allcn Vorlagen ohnc Text Auch das Tcxtbuch gibt kcinen Anhallspunkt. 
S* 57, Arie. Dic Bezjfierung nach D. In B fehlt sie ganz, in F zum Tcil. 
S- 59 lctzter Takt im Tcxtbuch Giomi statt Die. 

S. 60, Syst I V, o., Takt 2 in den Handschriften : * ^ ? ? r ~ 

{Silbe per6 iibeTzahlig!} 
S- 60, Syst 3 V, u., Takt 3 in D: J J 

S. 63. Bci der Arie hat D Tromba vorgeschrieben; dcr Part ist aber nlcht cingczeichnct 

S. 64- Im Ritomell, ist die 2. Violine in F und St im AltschlUssel notiert und gcht bis fis hcrab. Dcshalb haben B und 

die Neuausgabe die Stimmen von Viol. 2 und Violctta 1 vertauscht. 
S. 64, Syst 4 V- o., Takt 4, 5, Achtel in St: cis', 
S. 65, Syst 7 V- u., Takt i, 3. Achtel in St: g'. 
S. 66. Ballo. In D feh1t die Continuostimmc. F laDt das untere Systcm frei und bemcrkt: >fehlt der BaO<. B bemerkt 

nichts Besondercs. Die Stimme von VioIctta 2 ist von andcrer Hand cingcklebt. 
S. 66, Syst 10 V. o,, Takt 4, letztes Achtel in St: T. 
S, 66, vicrtlcfcrtcr Takt, in Viol. 2 und den beiden Violetten in St im letztcn Vicrtel; J]. 

S. 72, Syst 4 V. o., Takt i, Anordnung in D: — ^^^ 





in F und B: 





=^^ 




S. 73. Die Bemerkung -percote* ctc, fehlt im Textbuch. 
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S. 74, Die Aric ist in D im «/3 notiert, in St im '/«• 

S. 75, Syst 6 V. o., Takt 4, 2. Achtel in F und D: e; B korngicrt e mit Blcistift in d- 

S. 75, Syst 4 V. U.J fehleii in St Takt 3 und 7; Syst 3 v- u. dcr 5, Takt. 

S, 76. Das Ductt in D und St im »/* Takt notiert 

S. 76. Zwi5chen contiene (rinchiude) und immenso stehen im Librctto noch die Worte; in sc stesso. 

S. 79, Syst 3 V. o,, Takt 3 in allen Handschriften crstes Achtel: H, 

S. 79, Syst 7 V. u., Takt 2, 1, Viertel in der abgedrucktcn Gestalt in D. Die Viola da coUo hat in ihrer Stimme 

nur das obere c'. Dte Easse blciben also zuaachst im i. Viertel au^ c llcgen und beteUigca sich erst im 

2, Viertel an dem abstelgcnden Gang der Viola da collo, 
S. 80, Bezeichnung Allegro nur in der ersten Geigenstimme. 
S, 80, Syst 8 V. u.j Takt i fchlt in St das ^. 

S. 81, Syst 9 V. o., Takt 2- Beginn in D: 

S, 82, Syst 7 V. o., Takt 3 in D: )^ ^ ^J" ^ ^ ^ }^ I" J^- F und B ordnca richtig an. 

S, 82, Syst 7 V- o., Takt 2 liest D torto statt tcrso. 

S. 84, Syst 7 V. o-, Takt 2, in D das 5, und 6. Achtel als Jl ^ aotiert 

S» 85, Syst, 6 V. u-, Takt 2, im Text ul statt nc< 

S. 86, SysL 5 V. o-, Takt 2 vor d in St ein jf. 

S. 86, Syst 5 V- u., Takt 2, 3. Achtel in St c'. 

S. 87^ Syst 3 V. u,, Takt 3, letztes Achtel in B uad F mit | beziffert, in D ualcserlich, anscheinend durchstrichen. 




& 87, Syst 5 V. o., Takt 2—4 in St: gg 




S. 88, Syst 5 V, u,, Takt 3, 3. uad 4. Achtel ia St: a h; in F und B mit BleistiA korrigieit la VioL 1 fehlt das # in St 

S. 90, Syst 4 V. o., Takt 3 fchlt in allcn Haadscbriftea das ll|. 

S. 94, Takt 4. Von hier an in D; F-dur-Vorzcichnimg, in F schon 6 Takte vorher (»piagat), ebenso ia B, abcr 

vom Anfang der Szene an mit roter Tiate nachgetrageiL 
S. 95. Das RitomeH in D und St im «/4 Takt notieit Im 6, Takt des RitomeUs fehlt uberall das {y vor e, 
S. 96. Von »Ferma Clorinda* aa hort in D die D-durvorzcichnung auf In B und F geht sie aoch bis >arder in 

altra partc*, 
S, 98, Takt 4 sind die SchluDnoten in F und B ohne Text {la F rait Bleistift bcigeschriebea: >fehlt dcr Text«j. Aus 

D ist nichts zu crschen, da sic dea Text Uberhaupt nicht vollstaadig giebt Im librctto sind im italienischen 

Text »gU rappresenta* die SchluOwortc; die dcutsche l)bersetzung fiigt dagcgen noch humi: »und warte 

meiaer allda*. 
S 98, Arie, fugen F und B mit Bleistift hinzu: *NB.* Singt Argantc plolslich Bai3?* 

S. 98, Takt 15 f im UbreUo: da te sol le lcggi. 

S- 99, Syst 4 V, o-, Takt 3» 2, Achtcl ia F und B g. in St undcudich. 

S- 100. Das Ritomcll in St im '/s-Takt. 

S. 100- Bei der Arie soUte urspriinglich die Viola da coUo, ■wie sonst gewohnlich, den CembalobaD verstarken; indcssca 

ist in ihrer Stimme diese Arie durchstrichen. 
S. loi, Syst 4 V. o., Takt 3 in D und F ohac t^, 
S. loi^ Syst. 4 V. o., Takt 3 sind die drei letztcn Achtel ohne Text In F tst der Text ausradiert; in D angefangen 

mit »a]--.- (also den fo^enden Wortea), aber dann ebenfalls ausgcloscht In B: vittoria. 
S. loi- Das Ritorncll ist identisch mit dem auf S. 100 mit cinaiger Abweichung der Verschiebung des Taktstriches 

um drei Achtel und foIgendem AnCang im BaO: 



f^ 



S. i02j Syst 6 V, u,, Takt i in D; 




S. 105, Tcxt im Librctto: Partir6, ma tcco resta 

II mio cor incatenato: 
ColP aff^etto 
Dcl tuo petto 
Sari sempre il mio legato, 

S, 106, Syst 3 V. u., Takt 3, letzte3 Sechzchntel ia D: d"- 



y ^^S^— *—- ^ — ' wahrend Tankred sonst im Sopranschliissel singL 

An - din^ mo 
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S. 1 1 1, Syst 4 V. o., Takt 2 beglnnt in D bei »pongasi a nostri. eine neue Zeile. Von da an hort die Vorzeichnung t» 
aiif, es waren also die drei ersten h' dieses Taktes noch a!s b' zu lcsen. In F und B dagegen b^nnt die 
neue Zeile schon bei »11 line etc.< unter Aufhebung der t>-Vorzeichnung. 

S. 112 unten sind bei >La soffercnza etci in F und B noch Systeme fiir die Instrumente frei gelassen in D nur 

soweit die Zeile reicht. In St steht nichts. 
S. 117, Syst. 3 V. o., steht in F iiber dem Altschlussel die Bleistifl:notlz ; .NB. soll wohl Tenorschlussel seim in B: 

i ^ l j =^ ^w-: da2u die Bleistiftnotiz : Tenorschliissel ? Viol. 1 und a sind hier in St im Sopran- 

TH4— -— I -- -^ schlusse! notiert. '^ 

S- 119, Syst 4 V. o., in B von Anrang an in den Altschltissel ubertragen, 
S- 119, Syst II V, o-, Takt 4, erstes Yiertel in F und D: d'; in B: es', 
S. 121, Syst 1 V, o., Takt i, 2. Viertel in St: g'. 
S, 121, Syst 2 V, o., Takt i, 3. Yiertel in D: c'. 

S. 121, Syst, 6 V, u,, Takt 3, 3, Triole in D und B; 




S- 122, Syst. 7 V. o., Takt i fehlt in allen Vorlagfen das K 

S. 122, Syst 4 V. u., Takt i — 3 fehlt in F \ind B die Notation. 

S, 123, Syst i V. u,, Takt 4 in F und D: — ?- 





S, 124, Syst 7 V. o., Takt 2, 6. Achtel in D c". 
a 125, Syst 6 V. u., Takt4 letrte Halfte in D; 

+ 

S. 125» Arie- Die VorzeJchnung | in D und E erst spater hinzugerugt, in F und St nicht vorhandcn- 
S. 126, Syst 3 V- o-, Takt i, crste Halfte in F und B: 

5- 126, Syst 6 V- o., Takt i, 4« Achtel in St e. 

S. 127. In D ist der Ballo nicht ver2eichnet Der erste Satz (Bdur) ist in den Stimmen mit Ausnahme der Viola 
da coUo, wo er gan2 fehlt, auf besonderen Notenblattern eingeklebt. Der C-dursatz ist in den Stimmen dcr 
Violetten auf der RUckseite desselben Blattesj in denen der Violinen und der Vio]a da collo vor dem eingctugten 
Blatt ins Stimmbuch selbst am SchluO dcs 2- Aktes eingetragen. In den Stimmen von Viol- i und Viola da 
coUo findet sich die tJberschrift >Ballet* mit dem Vermerk: »doppo il Balletto presto*. 
S. 127, Syst 6 V. u., Takt 5, letrtes Achtel in D: b'. 
S. 127, Syst 4 V. o., Takt 4, zwcite Note in D: b- 

S- 130, Syst 3 V, o., Takt 1, in B und F crstc Halfte; 




S, 131, Syst- 7 V, o., Takt 3 und Syst 6 v. u., Takt 5. Die halben Notcn in D als gebundene Viertcl noticrt 
S, 135- Uber dem Ritomell steht im Stimmbuch dcr 2. Geige: >Diese3 wird nicht gemacht«, 
S, 136, Syst- 3 V- o-, Takt i, 3. Achtel in D: cis", 

S. 137, Syst 7 V. o., Takt 2 in B: ^C^ J! }i ^tj ^h ^i ii ^ Z ^tj J^ q bi i^ ^^, 

S- 137. Syst 3 V- u-, Takt 2 in D: * "I n~^^ ^= 

^ ' II ^ 



tUH. Soccono oh 

S. 138, Syst 4 V- o-, Takt 3, letztes ^ in D: C, 

S- 139, Syst. 4 V. u-, Takt 2, Jetates Ji in allen Vorlagcn fis. 

S. 143 in F Bleistiftvermerk: ^NB, VieIIeicht die schbnste Nummer der Oper*- 

S. 144, Takt 6, Die Fcrmate fehlt in F und B, ebenso in St, wo aber dafur der Takt durch eincn Doppelstrich 

gcteilt ist 

S- 144, Syst 8 V. u., Takt 2, letzte Hali^e in p: ~ 

S- 145, Syst 3 V. o,, Takt 3 fehlt iiberall das {J, 
S- 145, Syst- 3 V- u*, let2te Note iiberall H- 



S. 147, Syst, 5 V, o-j Takt 5, in St crste Halfte: ^^t 



S- J48, Syst 7 V- u,, Takt i — 3 urspriingliche Passung; ^ :. f "| h ^ f- P f T p-^ b m * \t !-"f— f^ |- fc. 



Die mit * und * beaeichneten Noten haben in F den Ziisatz mit BIcistift: a? d?; in B sind sie in dicscm Sinne 
geandert. St hat die richtige Lesart, 
S- 149, Syst- 3 V. o.f Takt 2, 1. Achtel uberall f. 
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S, 150 Szenc 7, In D als Scena 6 bezelchnet Ebenso wird bis Sc, 12 cinschlieDlich einc Nummer zu tief gczahlt 
{spatcr 2 Nummem). Die Szenen entsprechen einander fo!genderinaflen: 



D 


Textbuch 


B 


F 


^ 

7. Senti comc 


8< Sentt . . , 


wie Textb. 


wic Textb, 


8, Dove . - . 


9. Dove , , - 


^' , 




9. Partissi . . . 


10, Partissi . . , 


1 ^^^ ■ ^^ "" 




10- Uccidete 


II, Uccidete 






II, Grazie al 


12. Gra^ic al 

1 


1 




12. Dalla Magion 


13. Dalla Magion 1 






— 


14. Che viddi*) 






13. Di tal gioia 


15. Di tal gioia 


14. Di tal gioia 


14, Di tal giota 


14. Ferma 6 cnid- 


16, Ferma 6 cn 


i5> Fenna 6 cr. 


15, Ferma 6 cr- 


ultima: 
Ovc sicte 


ultima 
Ove siete 


ult 
Ovc, ,- 


ulL 
Ove-.. 




*) Nach D, B und F bcginnt hier keinc ncuc Szcne. 



S. 150, SysL 7 V. o., Takt3, achtcs^*^ uberall dis", 

S. 151, SysL 9 V, u,, 2- ^ in D: z\ 

S. 152, Syst 6 V- 0,, Talct4, ubcr e in D Bcziflerung 6, aber ha]bverl6scht| so daU dic Absicht sie ganz zu vcrtilgcn, 

deutljch ist ' 

S, 152, Syst 8 V. o-, Takt 3, letztes Achtel in St: c". 

S. 153, Syst 3 V, u.| Takt 2 in den Yorlagen: fe J 

S. 155, Syst, 7 V. o-, TaktS fehlt das ^ vor g ia allcn Yorlagcn, dagegeo steht cs mit Ausnahmc voa B vier Takte 

darauf. 
S. 156 ia St im VrTakt notiert. 

S. 157, Syst 4 V. o., Takt 2 in D: 







ohae Bezifrerung, dics daoii aber mit Blcistitt geandcrt in: 



S. 158, Syst 3 V, o-, Takt 2, Ictztes Achtcl ia dem Stimmbuch dcr VioIa da collo: D, 
S, 158, Syst 6 V. u-, Takt 4» 2- Halfte in D: gis', 
S< 159 in D aur zwei jf voigezeichact 

S. 160, Syst- 6 V. o-, Takt i, 2. Yicrtel in D: 

Ebcnso in F und B. 
S- 160, Syst t V. u,, Takt 2, in F ursprijnglich 3, Yiertel: e, 

S. 162, Syst 9 V- u., Takt t (nach der^J pause) und 2 in D: 

S, 163, Syst I V. o-, Takt i, dic crsten drei Notcn ia D; e". 
S- 163, Syst 9 V. u,, Takt i, 2- und 3, Scchzchntel in D: d", 

S. 167, Syst I V- o.^ Takt 2 in F: 





t-H 



^^^ 



^ 



S, 167, Syst 4 V. u., Takt 2 — 3 im Tcxtbuch: sono ia grcmbo del piaccr* 
S, 170, Syst 7 V. u., Takt3, letzte3 \^ertel ia D: gis, 

S, 172, Syst 6 V. o., Takt i fr, Die Triolen iiberall mit ^T^ notiert 

S, 172^ Syst 9 V, u,, Takt 4- Die halbc Note in B und D: e", 

S. 172, Syst 4 V. u., Takt 4 fehlt iiberall das t», ebenso im folgendcn Takt das ij- 

S. 174, Syst, 7 V, u-, Takt i, Die 2. halbe Notc in D nicht punkticrt, abcr auch ohnc folgcnde Pause, 

S- 175, Syst 6 V, u-, Takt 1 habcn allc Yorlagea statt *? yielraehr 3. 

S- 177 fchlt ia allcn Yorlagen dic Vorschrift Da capo. 

S. 179, Syst 2 V. 0., Takt 3 habea B und F: ^^g^, St dagegen: ^^ 
S. i8o, Syst I V. 0,, Takt i, letites Achtel in D und St: cis. 
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Su su alle straggi. 



Tanc- 

Rio. 

UbaL 

Arid. 

Sei NinTe: N6 ii6, alla pace. 

Gofred: Si pacc s\. 

Gofred. 



XLVI 

S, i8i- Am SchluO des Rczitativs stand in D urspriinglich noch eine Seccopartie der Armida von ^YjTakten, mit 
»A piedi* beginnend, die abcr mit Bleistift durchgestrichen ist. Urspriinglich schloU sich wohl Gottfrieds 
Rezitativ 8,182 unmittelbar an* 

S. 181, Syst, 3 V. u-, Takt 3 in F und D: 

S. 183. Die bciden Strophen: Arm.: »Se rido, brillo*, und Rin.: >Sc godo, brillo* (S. 183) stehen im Textbuch in 

umgekehrter Folge- 
S. 188, Syst 2 V, o., Takt 4, 2- Achtel in D: a'. 
S. 188. Nach der Aric >In amor ci vuol costanza" steht im Textbuch bis zur Aria: »Signor| sia fregio* folgendes: 

Introduttione al Ballo, (Einlcitung jum Ballett. 

Meatre sei Cavallieri vogIiono cntrare a far straggc aSotirenb fe^« SRitter in 6ie Btabt ein6rinaen n>oacn 

nella Citla, cscono dieci otto Ninfe, danzando, um ein SIut6ab anjuri($ten^ tommen cc^tje^n tanjente 

doded dclle quali si fermano in un Sito della Scena, ^ai<^tn ^erau*^ t>on benen jnJDtf [ic& an einen 6e* 

flimmtcn £)rt ber 6cene aufflctlen. 
Tanc. 

^«.j } 2Iuf, auf jum aSorten! 

Arid, 

©ec^e SWabc^en: 9iciny ncin, jum griebcn. 

@ottfrieb: 3o jum gricl<n/ jo. 

Gofred. 

Rinal. 

Tancr, 

Arm, 

Ubaldo. 

Arideno. 

Tanc. 

Rin. 

Ubal. 

Arid- 

©ec^< aJId&c^en: 3a ja, jum grieten. 

Aimida: D Sim, jeig bcincn eMen ©inn u, f. i». 

In D, B und F sind nach dcr Arie uber dem BaO drci Systeme, zwei im ^, cincs ohne Schliisscl| frdgela3sen. 

Unter dcm Aniang des Basses S. 188 stehcn die Textwortc >Sij su allc straggi*. In St stcht am Anfang dcs 
Stiickes: »Scguc Ballo cantato e suonato*- Die in B und F in den crsten 8 Takten freigelassenen Systcmc 
der Instnimentalstimmen sind durch Pauscn auszurullen, wie sie sicb in St tinden. Im Stimmbuch dcr Viola 
da collo steht vor dicsem Stiick nicht: >segueBallo ctc.«j sondem: >Introduzionc al Ballo cantato e suonatOi. 
AHe St tragen das Slichwort; »511 su allc strag^« unter dem Anfang- Dic 1, Yiolettastimmc bringt auOcrdem 
den Ycrmerk »Tenore<. 

F 

S, 188 (Ballett) ist die Violetta II in F und D im Tenorschlusscl notiert; in F tritt spater dafur irrtiimlicherweise der Alt- 

schliissd cin. B ubertragt alles in dcn AltschliisscL 
S. 190 ist die Singstimme in D im VioIin5chIiisscl notiert 
S- 191- D tragt am SchluO den Vermerk: »Si sil allc straggi D- C* In B und F steht: lE in qucsto dK , . da capo< 

mit dem Zusatz ■fehlt«, [Hinweis auf S» 188, wo in B und F cin System freigelassen ist, mit der Blci- 

stiftnotiz >fehlt*.) 



RinaL 

Tancr. 

Arm. 

Ubaldo, 

Arid 

Ninfe- 

Tanc. 

Rin. 

UbaL 



E in questo dl 
Piii brillcra 
Della pieta 
L*Astro vivace. 



Non piu alle stia^. 



Arid- 

Sei Ninfe: Sl sl, alla pacc 

Armida: Signor sia frcgio etc- 



Unb an fciefcm lage fott ^Ucr (ba^Ien 
be0 ^\tXt\U feurt8e« @cfKm. 



9lic^t met)r |um STIocbcn. 



Halle a. S. 



Hermann Abert 
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ALTEZZA SEREN"^^- 
ELETTORALE. 

Consacro all' A.V. E. questo Drama, cd lo un 
istesso tempo rivolgo in se stesso un Meandro di 
Grandezzej si per esser Yostro, perche tragittato 
dalle scene deirAdria a' cenni adorati di V. A, come 
anche, perche nella qui compendiata impresa 
hebbero la miglior parte i Yostri Grand Avi, 
Gemono ancora fra le glebe di Gerosolima, con- 
versi in polve, que' Saraceni, che provarono i di 
lor brandi, e le Yittorie del Mondo Christiano 
vantano haver le palme piu gloriose dalla Casa 
di V. A. Lo conobbe il Trace la su i campi deir 
Austria dal vostro proprio braccio, conservatore 
de' Regni, quando imporporo col sangue le Glorie 
di V. A, ed ora con le spade delle Vostre for- 
midabili schiere, chi si promette rUngheriej chi 
r Impero delle Greche Maremme. Qui ammutisce 
la penna, poiche ai fatti di V. A, E. ĕ solo degno 
foglio il Ciclo, nĕ un animo Giovanile h capace 
di descriver attioni souvra-humane. Troppo ardii, 
h vero^ in adombrare in parte queste pagine cogV 
immaturi mei inchiostri, ma fu per \egge di chi 
soura di me ha naturale il Commando. Porgero 
in tanto voti alla Portuna, accio il vostro orecchio 
avezzo allo strepito degl' oricalchi guerrieri, si 
degni d'udire anche i primi dagiti vella mia Musa, 
e mi dedico. 

Di V, A. S. C. 

Divotiss55 HumilissE? Ossequentis^ Servo 

Steffano Pallavicini. 



Cortese Lettore. 

Non mi persuado che ti dia il core di criticar 
questo Drama, non solo per esser parto deU' 
eruditissima penna del Sign. Giulio Cesare Corradi, 
ma ancora perche deve rappresentarsi sii le venete 
scene in tutto ammirabili: ma quel ch'ĕ piu, nella 
prattica. Mi pare, che solo haurai occasione' di 
decantare le lo didel tuo Magnanimo Principe, che 
doppo haver colla Generosa Sua Grandezza att- 
ratta dai lidi dell' Adriatico la GEMMA dclle scene, 
canoro prodigio deU' Italia, e del Mondo, s^ qui 
allettare i suoi Vassali, senza scommodarli, con 



unb jugleic^ fu^re td^ in fi^ (etber einen Maeander 
9on ®rc§^eiten / fc wcl^l/neil ti ^erofeIbigcn tfl/tn> 
bem efi »on Un Scenen »cn Adria, auf ben anbet^- 
twiirbisen 2Btnrf (E. e^ur.S6rftI. Durdjl. ^criibec gc 
fa^ren: ald au^/mil an bem alt^ie i?erfuri^ten ^uge 
bie groiTen ^Drfa^ren ^erfe[bigen einen guten ^^cil 
ge^abt. ^S feuficn annot^ unter ben (£rb'^l6@ern tton 
3ecufatcm/(n ©taub serrc^rct/DiciemgenSaracenen/ 
tt>el(^e 2!)erfclben &i^ntiUn erfa^ren / tinb bit @tege 
bcr £^rif}(((^cn SEBelt riil^nicn fTc(j / bie ru^mipiirbigjlcn 

^alincn »on (E. S^ur-SiirOI- 35ur4)I. ^aufe gu ^oben. 
€& ^at e(t bec Thracier boct auf bcn Oeflerrci(^if^en 

Selbern erfa^ren an ^cto cigenem ^rm / bem Sr^altcr 
bcr Stei(^e / altf mit tljrcm ®tut bec SKu^m €. €^urfl. 
Dur(Ijl. Beyurpuct worben; unb anie^o mit bem SJcgcn 
S)ero ecf^recflt^cn ©((jaoren / l^offet bicfct bo« Ungec 
lanb / unb ;ener ba« ^et)fert^um bcc @ctcdjtf<t)en @ee- 
Ufcc. J&icr crffummet bie Seber/tnbem fijc €. £&ur« 
furfi(. ©ur(^I. '^^oten nuc ber .^immel ein wilirbigcd 
93tot/«nb fctnetf ^iingtings ©cmilt^e fd5ig t|l/fibcr« 
aJIcnf^Ii(f)C X^aten ju bef(jtrciben. 3(^ ^abe mit^ iti 
SSJa^r^eit aHju sicl erfii^n« / einigec maffen ju be- 
f(^attcn bicfe ^l^ittcr mtt metnec unicitigen £)intc: ^bcr 
c« ift 3efclje^en auf ©cbo^t 3)effcn / fo liber mi((j notur- 
Ti(^»e SSotmdgig^cit ^ot. 3(Ij wil inbeffcn ber Portuna 
©elijbbc t^un / ba§ T)<to jum ©efume bec ^ricgcri^tljen 
SWetalTen genjo^nte* O^r / 3^m bcttcben toffe / ju ^iren 
ia$ etfle ©ewin^el meincr Musa, unb iibergebe mi(() / ol* 

e. e^urff. I>ur(^l. 

Untert^nigfler/ bcmiit^igfler/ ac^r^amtl" S)tener 

Stephanus Pallavicini. 

a5cfc^cil)cncr £cfcr/ 

3Cr^ will nic^jt meijnen / baS bu bit^ unter' 
fangen wcrbefl/iu critisieren biefe« Drama, ni^jt 
nuc / wcit e« eine ©eburt ifl bcc gele^rtclien fcbcc be« 
J&errti Julii Caesaris Corradi, fonbcrn flU(^ / weit tt fo(I 
bargef}cllet wcrbcn auff benen SDenebif(^en ollcr^eite »un> 
ber'tvert^ef}en Scenen: fonbern / welc^e* mc^c ifl / tn 
bcr Praxi. Wii^ bundtt I \^ fctte nur ©etcgen^eit 
ncl^men ju f)rcifcn bae £ob beined ©roimiit^tgen 
^ijtrjJen / wet4»« / n«(^bem (Sr mit @eincc gencrosen 
©rcg^eit/tton bcnen 3(briattf(«jen Ufecn bo««2(£3£nO© 
ber Scenen an^ero gejogen/old botf fingenbe SSJunber 
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quelle delitie medesime, che ne lo stesso momento 
chiamano dall* ultime Terre sii rAdria la meraviglia. 
Si ha dovuto aggiungere per necessiti alcuni versi, 
che vedrai postillati col segno *, Compatiscili, e 
vivi felice. 



Breve Dilucidatione- 

Non si descrive ristoria del Buglione, sapendo, 
ch'i tutti h nota, Si dita solo, quelIo che si 
suppone, e si finge, 

Si supponc che gii Gofredo si trovi all* assedio 
di Gerusalemme: che Armida habbia sAorato il 
di lei essercito de' principali Capitani. Che fra 
Tancredi, et Argante sia seguito il primo duello, 

Si AngCj cHe Ubaldo, doppo haver penetrato 
dal MagOj esser Rinaldo prigionero d'Armida, e 
havuto il modo di liberarlo, vadi k raguagliarne 
Gofredo. Che Clorinda desiderando intraprendere 
in vece d'Argante il secondo duello stabilito con 
Tancredi il sesto giorno, ed essendoli negato vogIia 
servire il sudetto Argante d'Araldo, Che Argante 
sia inamorato di Clorinda, Che Rinaldo sogni, 
csser condotto via dagV alberghi d'Annida: che 

Rinaldo si trovi prigionero nello istesso castello, 
dove si trovana Tancredi. Questi ed altri veri- 
simili, con qualche pospositione di tempo, sono 
stati necessarii, per dar intreccio al presente Drama, 
intitolato LA GERUSALEMME LIBERATA, 



Interlocutori. 



von 3tfllun unb Ut SB^It/auc^ w«6 an^rro ju jit^cn 
©tfin< Yasallen, c^ne fcerMbcn SSti^mtUn j mit cb^n 
fc^njcnigfn Crgc^ticttWrcn/ we^e iUn ic^unb tjon tcr 
ciif<tftm <Zt\>t bie SBunbcr tc« ^brtotifc^cn Snceres jti 
(((^ tuffen. Sniin l^at nct^wenbig mfifren einige Verse 
5injufe§en /wel(^e bn mit biefem 3<"«^'» * bemerrfet 
fel&m wirfl. 2flg bir fie 6elie&en/unb lebe (jWcnic^j. 

3nanbefc^reEbetni4)t bie^tflcria bef[eni)cn Bouillon, 
wo^l n?i(fenb, iGi% fTe aHen beFant if?. ^an fagt 
nur/wad man fc|et unb ti^tet. 

^an fe^et/bQ§ @cttrried fii^ f4)cn beftnbe cn ber 
S?e(agerung »cn 3erufatem: ba§ Armida bcf|"en J&eer 
beraubet ^abe ber »crnc^mffen J&elben: ba§ iwif(^en 
Tancredi unb Argante ber er(ie 3weijfireit ge^dje^en, 

aWan tic^tet / bag Ubaldo, nac^bem er Vcn bem 
©(^war|f unfirer er^a^ren / ba§ Rinaldo ein ©e^angencr 
DOtt Armida fet; / unb/nat^ er^attner %it fcetfen Snt^ 
kbtgung / ^inge^e / mit @cttfrieden bai^cn ju reben: 
I)a§ClorindaucrIangenb/anjugc^enfinffattbe«Argante 
ben anbern mtt bcm Tancredi angeRedcten 3^^9f^rcit 
auf bcn fe(^f}en %a^ I nat^bcm i^r fo((^e0 «crtDC^ret/ ge^ 
^agtem Argante al« -O^rolb bicnen wcHe* 3)a§Argante 
in bte Clorinda *ott\\t)>tt fei)< 3>a§ Rinaldo trdumc/er 

fci? wegge^ii^ret aus bcm O-uartiet ber Armida: S)a6 
Rinaldo in ebcn ^clbigcm ©(^fo§ |id[j gefangen Befinbe/ 
wc f?c^ Tancredi bcfTnbet. Dicfe unb anbcre 5HJa(it' 
fd>einlid>feiten/ mit einiger SBertuJung ber 3«t/ftnb 
nct^wenbig gctt>cfcn / bem gegcnn^drttgcn Drama bte 
SBetTOirrung tu geben/we((^c« bad 6efre?ete 3etu- 
fa(em titunret wcrbcn. 

■ 

2)te D?cl)cn&en. 



'^ 



Dalla parte deChristaini. 


Dalla parte de' Saraceni. 


3(uff©citebete&rifien. 


^uff @cttt ber Saracencn. 


Gofredo, 


Armida, 


®ottfrieb, 


Armida, 


Rinaldo, 


Clorinda^ ^ 


Rinaldo, 


Clorinda, 


Tancredi, 


Argante, 


Tancredi, 


Argante, 


Ubaldo, 


Rambaldo, Cavallier 


Ubaldo, . 


Rambaldo, ein SKittct VDn 


Arideno^ scudiero di 


d'Armida, 


Arideno, ©((jilbtrdget 


Armida, 


Tancredi- 


Un Courriero, 


beS Tancredi. 


(Ein Courrierer. 


Personaggi muti. 


©tumme ^crfonen. 


Raimondo, Guelfo, 


Raimondo, Guelfo, 


Sigiero, scudiero di Gofredo. 


Sigiero, ©(^itbtrdgct be« ©ottfrieben. 


Pcrsonaggi, che si tramutano per forza d^incanti- 


,^etfcnen/ fo bur(^ 3^ubetev vemanbc(t loetben. 


Enrico, 


Eberardo, 


Henrico, 


i Eberardo, 


1 

Guasco, 


Ridolfo, 


Guasco, 


RidoIfo, 


Guglielmo, 


Yincislao, 


2Bifl^erm, 


Vincislao, 


Artemidoro, 


Gherardo. 


ArtemidorOj 


©ct^atb. 


Olderico, 




Olderico, 
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SCENE. 

Atto primo. 

Bipartita: da una parte fuga di paviglioni Chri- 
stiani , dall* altra fortLficatione esteriore. Di 
lontano le mura di Gerusalemme. 

Pinimento di selva delitiosa, che termina in un 
Prato, co'l Castello d'Armida, 

Camera d'Armida con letto, e volo d^Amorini. 

Colline nevigate, con Paviglioni Christiani, e fanali 
accesi. 

Atto secondo. 

Gtardino d^Armida, con spelonca nel mezzo- 

Altre colline nevicate, seminate di Cadaveri, ed 
ia lontano le mura di Gerusalemme, con breccia 
aperta. 

Spiaggia di Mare con Molo, e Nave della Portuna. 

Atto Terzo. 

Machioe militari, con Torre, che s'abbruccia. 
Essercito tn Marcbia per dar rassalto. 
Gerusalemme e Mura infrante , con Alberi dai 
lati, dove segue assalto, ed espugnatione. 

Primo Ballo. 
Combattimento di Christiani e Saracem. 



Secondo Ballo. 



Di Egitii. 



Terzo Ballo. 
Di Cavallieri e Zitelle. 



6ccncn. 

3n in)(Vl^etI<n: 3(uff einer ©ette bit gtui^t ber €^rift. 
Itt^ett 3efte/fluff bec anlttn tint (iuffertt(^e Forti- 
tication. SSen ferne bi« Snauren »6n 3eruffllem. 

Di« Cnbiguna tinti Iufiiflen 2Bftlbe« / fo fluff eine 2B(efe 
ou^Uu^t/ mit bem Castell ipon Armida. 

Sammec yon Armida mit bem ISett/unb ^lug ber 
Amorinen. 

J&AgeTB(b((ftmit@(^nec/mitbcn^rifl(i(^en3eItctt/unb 
anscji^nbetcn Ccui^tcn. 

!Dic ftnbcrc .^anblung. 

©artcn »on Armida, mit einec ®rufft in ber tOJittc. 

^nberc J^%( voE @(f»nce / beregt mit £ei(^en / unb in 
becSerne bteMauten von3erufa(em/mit ctncr effenen 
Breche. 

@cgenb bc^ ^ttrtt mit einer Mole, unb @c^iffe bec 

Portuna. 

^^ r 

S)ic bcittc J&flnb(ung. 

.^cicgcrif(^e Machinen/ mit $^£irmen / f6 man anjAnbet. 
<Ein £cic$0'JCeec im March {um @turm. 
3crufft(em mit ben i(cbro<^cnen 1!0Tftuccn / unb ^dumcn 
)uc@citett/tvorauff ^olget bec@tucmunb ^rc^erang. 

€rf(ce Ballet 
^ceffen ber @^(cif}en unb Saraccnen. 

S>fl«anb(reBaIlet. 
!Der j[g^ptif(^cn Siiitbcrcc. 

S)a« S^rittc Ballet. 
2)ct Dtittec unb a)lflflb(ein. 



i f 
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Sinfoiiia 

avanti 1 levar della tenda . 



l 



SinTonie 

Tor dem Aufzielien des VoPhang« 



Yiolino I. 



Yiolino n. 

t 



Yioletia I. 



Yioletta II. 



Yiola da collo. 



Basso* 



Gembalo. 



(Grave.) 




- -» 



Presto 




Rl«h«B4 &r-elt«attl»ltl«^AXtKUl>ti>lp«l#. 



D. D.T. LV. 



V.^ 



BSB 



6 



^m^ 





D. D. T. LV. 



BSB 



Atto Primo. 

Scena L 



Erster Akt 

Erste Scene. 



Eipartitat da una parte fug:a dl Padiglioni Christi^nl, ddU' altra 
fortificazione etjti^riore, difui4a da un grosso d^ Saraceni, aopra la 
quale vedesi Argante eClorinda,con un canjiochiaJe nelia destra, 
che guardano nell'esBercito nemico. In lontano le mura di Geru- 
salemine, 

Gonredo in atlo malincooico, aaBiao nel mtizo del di lui Padi- 
glioAC, circondato da Principi e Capitani. 



In iwei Teilen: auf der einen Scite eioe Reihe christlicher Zelte, 
aur der anderen ein auAeres restungswerk, von einer Schar Bara- 
cenen verteidigt. Auf ihm sind Argante nnd Clorinda aichtbar, die 
mit rernrohreTi das feindJiehe Heer beobachten. in der Perne die 
Mauern von Jerusalem. 

Gottfried Bitit mit niedergeachla^encr Mienc in dcr Mitte Bclnes 
Zeltegj von Piirsten und UeerfiiJLrern umgeben. 



Yiolini- 



Yiolette, 



Yiola da collu- 



Basso, 



Cembalo. 



(Aridante-) 




Cemb.' 



Goffredo. 



4i! * r ^ r 



Un' a • cer . ba 

Ein Ge.daji . ke 






lal _ ma a so - epi . rar»- 

dii . §ttrt mir den Btick,. 



_ a 
-,. mir. 



eo,spi , rar, 



l 



* * 
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per.chĕ scema h la epe - ran - 

tUnn in yichtsfuhi ick ler ^ fal . 



. za che te . nea di tri.on , faf> 

- fen «iM- nt Hoff . n\tng auf dsn Sie^,^ 






Efor-za ral-ma a 



so, Bpi-rar 



und utK-du.$Urt mti . - , nm Btick, 



me% - 



30,spurar. 

- nen BUdt. 



Du,ci> v'd no_to, 

Enldherm, Ihr ivifit es. 




7 6 



l 



* i « 




co.me u - na bel-la la - aci.Ta dei pi{i for-ti cam-pio.ni tri.on.fd col suo guar.dol 

tM die iap^far^tUn Hel-den ein He ^ be - trunknet Weib d\trch den Blick iA _ rei Ant ^ geu hs ^ ^wwgcn^ 




O dinostr^ar _ rai per*di-ta Ter - go.g:no-Ba! 

Whk die-ĔerSch/nach,die die E . dei.Uen un« ge^raubt! 



Al-me.no vo- i nel e.sem-piod^Ar-ini-da 

Sq t<^fitdennlhr . durchdat Bti^wpielAr, mi^das 





^ 



ri - flet - te , te piti cau . ti che la vo . ce di don * na e Bemprein . fi - da. 

Euch 9ttr VoT ^ ticht er - moA-nen vjid ver . ge^t nicht, dafi wcib - f« - che Schwii , r« noch ttciM gt - iro . gen. 
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Scena II, 

Ubaldo tenendo una verga ed uno Bcudo fatale nella Ag- 
etra e li Bodetti. 



Zweite Scene. 

Ubaldo, eine Rute und einen ^uberschlld in der Rechten 
und dieYorigen. 



Cemb. 





Ji^U>-^ 




lo so qual au - ta ' spi . ra Ki-nal * do, 

Jch kenn die Luft, die Ri . nal . do jetxt <tt . mei. 



e la po&-&anza ot-ten - m 

uTtd hab die Macht «r-run-j^en 



di ren.decloa Gof-fre . do. 

7« . nck ihn Dir ^w gt - hen. 




m 



5 



fe 



m 




^m 



w 



I 



m 



p 



m 





i 



Goffredo. 



Ubaldo. 




Cio cWu - di - sli dal ma - go, e - epor - ti chie - do, 

itiia der Zaub , rer Dir kiin ^ de , te^ sag uns an. 



E _ gli, che dagl' a - his_ ei non m _ vo.ca il po. 

Er^ der der kj» . ter ^ ird.^th€n MachJe BeAthwHnLng v€r 




^ 



s 



3 



H 



i 




♦ T 



wm 



m 



^ 



i 



f 



1 



i 




^^^ 




ter, ma che dagl' ^ a _ stri " tut ^ to gli vienj ini dis . se che pri.gio.ner d'Ar.mi-da e ^ ra Im-yit-to e 

Achmdhi Mtid nur von den Ster. nen eein U^s . sen er _ hdl/^ ver.kiin . de ^ te mir^ dqfi in den Ban.den Ar - mi^da^ der Ed . U 




^^m 



Goffredo. 



^ 




^^ 



Ubaldo, 




ro .6, Nu - mi, che sen * to! 

achTnachJet^ Gĕt . ter, was hdr ichf 



Al _ let - ta - to da cer _ ta a - me . ni - ta di 6i - to, 

Ihn ver./uhr, ten die Rei - ze des lieb _ . ii . ehen Gar _ tenĕt 




^ 



i 



m 
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in dol-ce eon , no per cpradell' in , f i , da s'ab . ban.do , ii6 Tin-cau-to, e fis-ea rem-tiii 

dffm $ii , ^en Schlummer, &b , tau.bert vom der Fal ^ ^chen^gab arg-los er iich himt da tog die Tei^^Utt irn 





^ 



1 



m 





j== 



r 



i 




i 





nel sao va*go sem-bian-te 

BaHn $£i,ner miinyt-li ^ chen Sch&n^htH 



J 1^^^'^' 




Goffredo. 






i 



il ' tras-se, do.Yoor lo vez . 2eggiaa-man.te. For,Bemagaĕ co 

ihm vo)i dan.nen, der Lie , be mil ihm tu p/h . gtn. Soist tUteohC et . ne 

i 



* 



^ 



^ 



J 



i 



^ 



i 



t 



s 



Ubaldo. 




Goffredo. 



j, j, i !'1 {4-rr-f ^ P p 



Stei? 
Zatift^rin? 



Si, mad'In-fer _ £o ^ a _ ea lar, te eB,ee_cran >da. 

Ja, doch ge^brauchi 9ie der Moi - ie te^f ^ li . 4che Kiin . ste. 



E co - me puoi 

Und wel . che Mit , iel hast 




TTbaldo. 




^ 



yin* ce,re,U-bal-do, tu grin-can _ ti suo* i? A que-sta ver,ga, a ^que_Bio eca-do 

Ihi, metTt U ^ bal - do, d^n lau ^ ber sieg^reicA zm ban. nen? Mit die.ter Jtu ^ te und die.tta Schit.de» ta^h.ri.tchern 




^ 



T 



n 






i 



? 



it 



^ 



i -' / 



¥ 





^ 



i^ 




Goffredo., 



mi . ri Tau - to » ri * l^ fu da ^ ta- 

Gtanz bin ich ih - rtr Krajt ge - wacA _ ten. 



Mo * Ti dun - que ver lei la destraar. ma - 

So ver _ tuch'9 ga , gen aie mit Dti , nen Waf . 




Ubaldo- 



Goffredo. 




tal Oia m'ac- <fin - go al par _ tir. Sap _ pi che lun _ ge dal - le ten ^ de La . ti . ne 

fen1 leh be , rei - te mich mu gthn^ Wia , ae, da^ fem von den la . lei . ni ^ »chen Zei , ten auch 
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Ubaldo. 



er - ra Tan.cre,di anch! es . so. D'iin si pro , de giierjrier bh gran . . de cc , ces _ so! 

Tan , kred aich un . tm um^her , tr£ibtf weUh 9chm^Mch ^er, gehn ei , iu» Hel - - _ den. toie w/ 
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Qoffredo. 



Ubaldo- 




Tf 



Per tal ca^ion lan _ gui^Bce rim^pre .6a di Si > on! Fa co.re, 

Au9 9nLchenG7^ufi.dnrt wtockt un . ser Zug ge.gtn Zi - on/ Sei gtaJidAa/i, 



Gpe.ra con tri.ou-fo si 

gid die Ho// _ nung nichi aufj dafi der 





Jr-J^ J' J^ i' I r^ 




de , gjio di co - ro_ nar *ti il cri , nel Tua si fa _ rk Tal _ ta con - quLsta al f i _ ne! 

Lor . beer dea Sie ^ ges Dich noch tie - retl Dir fallt tie » am JT» - de, die hti _ li ^ ge Fe . ate! 




i=i 



^m 



m 



f 



i 



t 



^ 



n 



f 




32:: 



m 



^ 



Yiolini. 



Yiolette. 



{Allegro.) 



VIola da collo. 



Ubaldo, 



Basso. 



Cembalo. 




Chi pu - gna per il ciel, ia ter -, ra vin ^ ce. ri, 

mr kdmp/t /Ur Oot , /e« Ehr, d^n /alit keim ir , diKh Schwert, 



y;.r i^r^^ iT j r J r r i^ ^ 





D. D. T. LV. 



% 



BSB 



18 




in ter _ ra vin _ ce_ra, vm-ce • rAiVm_c«, ri, vui*ce • ra, 

den /iillt kein ir _ di^ch Schwtri, d&^ /dltt kein ir . diaek Schveri, 





(Fine.) 




bat - ta» 

kdmp,/e. 



com.bat.ta 

drum kdmp./e. 



pur fe - del, 

MU - ge nichi. 



che la vit _ to 

bi» Dir der Sieg 
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Ij J- ^'JjiJ. .h^^ 



ria hav - ra. 

ge , wUhrtJ 




Cemb: 



m 



Scena III. 

Goffredo e Soldati- 



Dritte Scene- 

6ottfried und Soldaten 



Goffredo. 




Al-ie vo.ci d'U.bal-do ral-ma ei ri*con ^ 80 _ la, 

X)ie.fte Wor^U U.bat-do& gie._fitn jnirTroAt in die See - U, 



e queLle epe-me^che Lm.gui-da poc' an.sie 

eĕ kchrt difi Hoff7iun^, die e ^ bennoch ^uhuMich^Hd 




f 




^ac 






^^t)p p p I P ^^ 




^H=^-^= l^ 



f 



se - mi - VI _ va pa.rea, can^gia^to a _ spet . to tor^nail vi.gor a ria,for , zar nel pet , _ to, 

e ^ Und mir er _ ichitn, bei die _ ter Wht-dung froh mir tu.riick, und »tarkt aufit neu ^ e mir dtn Mut^ 




Yiolinl- 



Yiolette. 



Viola da collo. 



Goffxedo. 



Basso. 



Cembalo, 



Vivace,ma con grav 




Si can^giain ar . di _ re la te _ ma del cor, 

S* «uan - delt die yureht 9ick in krieg^ ri . ache Lust^ 
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Adagio. 





la te . ma del corT si can-giaui ar . di _ ro, ^i G&n-gialii ar.di . re la te . . ma del cor, 

in krieg^ r£-«cA« Lust^ a wan . tUI^ dis FitreAi Bich^ s* tcajt . delt diĕ FurcAi $ick in krieg ri,§che LuMt, 




(Vivace.) 




* (Pine.) 
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rie - ro al gra • do pri.mie > ro ri, chia.ma il Ta -. lor, 

Ta , gnn /uhl mu • tig »cA 4chla , g^n mei^ Her^ in der Brust, fiihl 



mu 



TE . lor, al gra * do pri 

* tig, /uhl mu - iig ich 





mie ^ ro ri.chiamail va _ lor, 

Mchla^gen meinHera in der Brw&t, 



il 



va - lor, al gra - do pri_mie-ro ri-cliiamail va > lor- 

/Uhl mu _ *i^, mu - tig ich Ĕchla.gtnmein Herz in der Brust. 




D.C. 



Scena IV. 

Argante e Clorinda, disceet a basao. 



Vierte Scene. 

Argante und Clorinda, die herimter geEtiegea &ijid. 



Cemb. 




Che me di _ ci? Ra^ 



Clorinda. 




Weu bHngMi Du mir? 



Rac > col , Bi dell' es. ser > ci * to Fraii,co 

Ick 9am.mel , te vom /rdn - ki.^chen Hee - re 




in que , sto 

in tiie . «enc 




Ar^ante, 




ve - tro le di * stin _ te no * ti * zie- lo vid _ di 

Ola * ^9« ge ~ nau . e Hach . richt^ Doch sah auch 



t~'\ ^' ' l^ 



pu _ re Tag , ee _ dio tut • to, 

icA ih . r« ^irn ^ ite Stcl . fun£', 



vid, di 

i€h 6r 





ror . di 

biick . ^e 



j^-H^ 




no del - le lcn.de, de* ne, mi.ciil com ^ par , to e qua - si o _ gni guer.rier. 

die Ord~uung dtr Zel ^ te, die fer. tei . l*tt*g der Trup^pen und /fif^t je ^ den ein . a«J . nen ^fann, 
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Clorinda, 



Argante. 




Clorinda, 




Ma nonlUa.cre.di? II guar-do cer> coLloin_va-no. Eh be_ne, mi per-met _ ti che se,co del se^eto 

Sahtt J>u attck TaM^krsd? Ihn tueJi . le mein Blick ver . ^^fr«iu. Wbhl^an dtnn, ao ge^ttat^ is mir am ĕeeA»ten Ta , gt Mtati 





di ni'ac - cm_gain tuo ve_ce al ci-men,to, 

Dti-ner denKamp/ ge . gen iAm «m be- ste . hen. 



Argante, 

^ Ji J^ J^ h P p » -p 




Oh Dio! CoD,do - iia se di tiuo.To m'oppongo al. 1& rLchiestal 

O Gotii Ver^ji^^ih,toennich auf9 neu die^einlPuniKhinich mi.der^aet. mel 





Clorinda. 



II pat-to a pugnar col eu • per_bo oh - bli-ga BO-loArgan-te, 

Der ler.irag unlij dfifi Ar.gan ^ ie at - iein mUdemTrott . gen sich mea- se. 




£i . gli fe giJi del tuo va.lor la 

Sr hat scltttn er.ptobt, watDeinArmwr. 




e 



pro_va 



^ 



Argant 



Clorinda. 





ila ri.ma - se fra no,i per ca_gion del-Ia not,te in-de_ci_8a la paLma.Deh, la iiuo-vaten_ 

J)och ee /uhr^te je-ncr Kampf *wiacAevj un*^ da dieNatht una trennte,nichl tur Bnt,ocheidung^i^vhl, ii.ber.lae^ tedenn 




^ 



i 



Tff^ 



^^ 



i 



i 



i 



W 



i 



fi 




Argante. 



Clorinda. 



zon ce _ dia quest"jtl . ma! 

mir d^s Strei - tee Sr, neu-rung! 




Non ti poa^oub-bi.dir. Chiajoar.go. mon.to di non a _ maT-mil E 

Kim-mermehr dar/ «a vein, Daa seigt mir deut ^ lich: Du tiebat mich nichtt So 




Clorinda. 




vuoi cheper a - ni-ma vi_ le mj giu_di-chi co - stu. i? 

vtilht J)u,daji jt - ntr al» nied,ri,ge See-le michver - ai:h . ie? 



Di_ver-8a.men-te par.lanoin lui le pia.ghe. Non 

Ai^ %ei ^ner Bruet die Nar.btn be.leh^rtn ihn bee.ter. Auch 

s fe i- 
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Clorinda. 




Argante. 



fui £€n . 2a di quel _ le. Laaeia al mio brac , cjo ven _ di _ car - le! 

ich tlieb nicht ver, ic/i^rtt. Con , ne dit Ra - ch€ mai^ntm Arm/ 



Al mi - o 

Jk W «M 



ser - ba . Bi tal ra . 

mir, die _ «s AtnH ^u 




Clorinda. 




gio-ne. 

v}al, ten. 



u piti cam-pio.ne. Un 



Argante- 



Clorinda, 



Di Clo , rin - da non sei tu piii cam-pio 

So bist Cio . rCn - daĕ Be . tch^t.tcr Du ^ . v^ . 9en/ 




ful , mi_ ne m'av,ven,ta! l^ro-vo - ca 

Ein Blii^slrahl ioir/i mUk nie.d^r. I>ch Ihi. 9ei 



- to da . 

. ber be ^ 




Argante. 




Clorlnd.a- 



Arg^ante. 



Clorinda. 




te! Tem.pra lo sde . gnol 

schtaorBt Mfij3, ge Dein Wii . ien! 



Kon op.por - tia mie bra-me. Ne-ces.sa . ria ri . pul.sal 

So tr- /iil _ U mein Be^ g^h. renF Nim~mer.mfhr kanrt ichĕ tun! 



Or o - di! 

So hS ,ref 





Argante. 



Clorinda, 




Al.me.DO piac.cia.ii we da _ ral . do &eT-bir . ti deb , ba! Oh (jue.sto bl. Ki-man. 

£r. laub £um min - d« ^ aien, dofi ich ale He , r<fki Pir mag /ol . genF Dtt* isi mir rechi. Ale^dann 




Argante, 




go gia sod-di&-fat .ta. 
bin ich schon su-/rie ^den. 



- la.din ve- lo- ce par.lo, 

Jiaĕch wiU » A * Ut^ din ich ei , len. 



per an-nun-2iar-gli si biz-£ar. ro co 

um ,wol , chen ei . gen.Binngen Mut ikm tu 




Clorinda. 



Argante, 




rag.gio. Qiiandou . sci- re.mo in cam.po? 

kiin-den. irtinn ^iehn wir Mn ewm K<inipfplatz? 



To - sto ch'il nuo,VD sol pub-bli.cail rag-gio, 

Gleich venn der nnt _ tn Son, ne Strah.len er- glan- ««, 




1 



Jt: 



T 



s 



i 
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Cemb, 

YioU d« c«llo 
col Baseo. 



(Allegro moderato.) 



f 



^ 



Dal.le pi& - ghe che fan luo . i 

J 




m 



s. 




iu _ mi, 



^ 



i^ 



dal-le pia . ghe che fan 

AiAA c^A FF^n - den, die J)£i . fM 



^^ 





tuo , i lu . ini, a far pia - ghe, a far pia _ gheap _ pren _ de _ ro, 

Au - gen schla.geitt wili ich ier ^ nen, will ich Ur.^tm^wie man Wun , den schlagt, 
U -n I r-1 , .-n I ,^ I , .n 1 ^— . ■ I 



a far pia.gheap - 

ler . nen^ wie ntan 





pren -ae* ro, ap _ pren.de -ro. 
Wun - den tchlagt, Vfie man Wun.den »fhtĕgt. 



d i Bo , li , ti lor co - stu . mi,-. 
Und mein Vbr.bild sei Dein Be - tra . ^n,- 




(Fine.) 



» 




ed i so - li ^ ti lor co - stu _ mi nel dar mor - 

%nd mein Tor - Jtild sei Ltin Be - trA _ gen, wtnn. ieh mor * 






^> 



^ 








te i - mi . le - ro. 



de 



Mm 



«n . enj.i^^. 
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Ritornello- 
CAllegro-) 



Yiolini. 



Yiolelte, 



Yiola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Scena V 
Clorinda e Soldati. 



Funfte Scene. 

Clorinda und Soldaten, 



Clorinda. 




II va - lor che ri _ splen,de nel * la spal _ la d'Ar _ gan 

Die , K9 mu ^ ti - gv W^ ^ stn in der H{d . tung Ar . gan - ten 



r r M p p ''P g I 

jan - te, ad a . mar , lo mi 



nif ^ iigt Zie . be «ii> 



Cemb- 





sfor^za} ma se cre _ de che va _ sta sia la fiam.mA che m'ar-de, Ch quan*to ca*deil 

^; <*«* v?tnn «■ ioShntj dqfi die Flam > me mein gan _ mb Inn . m tr ^ /iil _ le, aekh bitt , rer TSu ^Bchung 





mj - se.rom er _ ro - _ rel 

gibt «acA der Arm _ »t« hin! 



^^ 




^ 



QueU' a - mor che m'ac - cen.de, ĕun al.troa^rho. rel 

In gunM an ^ de . rer Lis _ be gliiki mir dae Hemt 




Yiolini. 



Yiolette. 



(Ritornello.) 

j (Allegro,) 



Yiola da coUo. 



Bas&o. 



Cembalo. 




^ ^ 
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Cemb, 

^lolA cl« cnllo 



Clorinda, 




A- 

mu 



M-iL_Miil:r^ ^ 




- moil Dio, che semprear. ma _to sfi-iiain campoa guenreg - giar 

_ rfrm Gott^ dem wa/./en _ £tat-. ken, der da^ Kamp/. ge . /ild d-urch _ iobt^. 

- mo il Dio, ch'ogrfhor guer . rie _ ro pro -ve fa di gran va _ lorl 



d^m Gott, tUr steti su /in ^ den, f'o dtr HtL , den-ktimp/ tnt , brennt!. 





^^ 




A- ^moil Dio, che sempre ar, ma.to sfi-daiii campoa guer_reg . 

Heil dem Goti, dem u.'o/ . /en _ star.ken, der daa Kamp/.ge S/\Id dMrch . 



A- ,moil Dio,ch'ogn'horguer-rie,ro pro*^'^ fa di gran va . 

Heil dem Gott, der Btets tu /in^den, %L-t> dcr Hel . deAkamp/ etKt , brennt. 



giar, 
tt^t,- 
lor,_ 



a guer,reg. giar, 

das Ft}d dur^h.tobt,^ 

di gran va _ lor, 



drr JCamp/ent - brennt, 
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i ' n ^ 




' campoa guer_reg-gi&r, sfi-dain campoa guer.reg-giarl 

Kanip/. ge . /ild dnrrh.toht, der rfrts Kompf.^^fild dioxh^toht! 

fa di gran va , lor» pro ^ye fa di gran va - lorl 

HeLden.kamp/ eni-brennt, wo irr /fc/- den^karnpfent-brettntf 

^ I ^ I » . ro> 



Ma non quel che fa , re . tra , to sa neir o • zio tri . on - 

J^ltich dern Bo ^gtn^goti, dem ar. gtn, di^r im EH^-d^n wur tr - 

Ma non ^juel che cieco ar - cie, ro sol delT alme e fe - ri - 

Doch dem ScAii^«n nicht^dtm blin-den, der nnr Hcr, zena-u>vn-deA 




(Fine.) 




lar, 



pr«bt, 

tor„ 



krnnt 



Hrr^^n 




ma non quel cJie fa _ re _ tra . to sa neir o _ zio tri _ on _ 

Tluch dent Bo . g^n-^ott, dtm ar- gen, der im Frie.den hur tr - probtl. 

ma non quel che ciecoar. cie.ro sol dell" almee fe _ ri . tor!^ 

doch dem SiMit-z€n nichttdem blin-den, der nur }fer, ten8.vyvn.de n kennt! 




D.C 



Scena VI, 

Fijitmento di Selv3 £«1 far della noUe, die lermuia in dh prato, In 
meiio di cui vedesi 11 castello dArmida con due colonnG avanti 
la portA. 

Tancredi ed Arideno, 



Sechste Scene. 

Cegen Einbruch der Nacht. Der Rand cinea Waldes mijndettn eine 
Wiese aua, in deren Mitte man Armidaa SchloB mit iwei Saulen Tor 

dem Tor erblickt. 

Tankred und Arideno. 



lancreai ^auiicJi^ndy, 



Arideno. 



Tancredi, 




Cemb.< 



A - ri - de _ no! Si . gnor! 

A ^ ri ^ de _ nof Mein Kiiratl 



Nem.men qui s*o . de 

AM^h hier Vfr- nekm ich 



stre - pi - to, 
kei - nen Laut, 




Arideno. 




che m'ac-cer- ta Tes - ser per que-sta sel-va in.se.gui-la Clo _ hn . da. 

der Ge , Mn^.heit mir ^choffAe, dafi Clo.rin^da mir (n die.t^mWidd ge - . /o/^^ i^i. 

id — i- 



Eh saLloll cie . lo, 

A*h^ v}e(fi der Him .mel, wo - 

ti: 




Tancredi. 



Arideno. 




lo - ve ri_vol.gail pie.de! 

hin ih . ren Schriit aie tenkt! 



II pe - ri . co- lo suo Tal . ma mi sfi - da. 

Ihr ge,fdhr , li - chtti* lon bc-dritrkt mir die See . ie. 



Havra for . &e la 

In dem Schut.te der 
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Tancredi, 




not.te ri.co.Yra _ ta co.ste^i, &awiench'of _ fe . sa dal ger . ma.no (TAlcan^dro re.eti la bel . la 

Nacht hdit viel.lvicht sie aicA ver.bor.geA. Es iV die Schmach.dipd^Bru.der Ai-can,dro6 der Lieb.sten an . tai, naeh im.mer oh.nt 





mi ,. a. 

Silh,nef 



^ 



a 



immm 





Giu_ro,b buon ser^ vo, qual fiil.mi. ne ve _ lo - re di por.tar nel suosenven.dettaa_tro.ce1 

Ich sckwor Hir», ge . ireu . er Knap.pe, dafi dem Blits^irtihl i^JHch die blu ^ H ~ ge Ba.che ihn ^cr.^chmettertj 




'i^ 



m 



t 



r 



ji 




Arideno. 



Tancredi. 




fe^^ 



E con ra.gion. 

Mit vol. lem RechL 




Ri _ sol -vo pri , ma che mag.gior.men.te cre.sci- no rombreal bo> sco, 

Jch hin enf , ichios. scti, noch th die Schat.ten des Wal-des ticJi rer . Idn.gem, 



p ?'? p^r 



a no - stre 

in al - Ur 





ten > de far ce _ le _ re ri . tor. no, 
Si , U die Zel . te n er . rti,ch»n. 



poi cne CDi ^'BroAr- gan.te di _ maniap-pun.to e del-lapugnail 

Ist doch ntor-gtn der Tag, da ich Ar ^ gan . te^ den Stol.zeny soU bf 



r 




Arideno, 





gior.no. Andiam! 

tte . hen, liohi.on! 



Ea^iialscn giun.ge sopraa.la .to destrier huom cKagrar, ne. si di messaggiohasembrania? 

Boch wtr er- scheint hier nvf ge^/Hi.gel.iem Rqfi? Sri , ne Ge . ufen,ditn^ver. rnt ci ^ nem Bo^ten! 
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Scena VII. 
Corriero a caTallo e Bodetti. 



Siebente Scene, 

Ein Bote zu Pferde und die "ybrigen 



Cemb; 



Tancredi. 




A- mi.co, il cor.sD frti - nn per cor . te . si * al 

Mtin J/^reund! Dar/ ich IHch bit , ten^ Iki , w Schrit , te zu hem^mtn? 



Al dub,bio pas.Eoad- 

7f^'3 ttns den lVeg, den var 




Corriero. 

9: 




di - ta pel c&m-po La , tin, qual ĕ U vi - a. 

geb^UcM wir tu ^ cken, Kurr^ Za.ger des /rd/t , ki,sc/ienl£ec,res. 



Non Yes.or - lo fra rom.bre ad in , cer - to caitu 

Ich rat £ufk ab in dem Jhtn-kel vor dem un . tich.nn 





xnm. 

Pfad, 



Lun . ge non po _ co les . ser. ci ^ to di^mo.ra» me se.giii.teai al . ber.ghi che la trar • 

Wtit iĕt der Weg m dem Stand . (rrt de» Hre^rcs; /ol - gel tnir n/trh der ffer ^ her . ge^ dort ĕeid Jhr 




Tancredi. Arideno. 




ror-TiaI*Ia na.scen.teAu - ro. ra- 
ti . ek^ bi$ wum Dam, mem dee yruh.rotK. 



m 



^ 



»1 si! Me - glio rif . let . ti! £ mal si . cu . ra 

Wohi ^ a%f Herr, H . ber . ttg I)ir'e, denn ei - ner Fuh , rung im 




^ 



^ 



m^ 



t 




t 



? 



£ 




1 




Tancredi, 







sem.pre not.tur . na 

Dun, kel i»i nie »u 



gui - da. 

trau. ett. 



Eh non ciar , re . sti vi . ie ti_ mor! A suo pia.cer ci 

Arm.sel. ge Aiignt hem.me nifht un^nem Schritt! Nach eei. . nem Be . 
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Arideno 



Tancr 




vol . ga co.&tui piTla , er cie.col 

/ie - btn /iihr Die _ ner Mm durchs IJunkeU 



Non du_bi - tar, men_tre Tan-cre.di te.co. 

Hah kei^ne J^urcht, Tan.kted %teht Dir sitr Sei . te. 



Ahi, che veg- go? Che 

Wth, wa$ er.blitk ich? Wat 





mi - ro! Al rau >co siio _ no del ri . tor - to stro , men - to 

Beh ich! Beim rau.hen Klang der ge.krumm.ien Trom , pe - ie 



il pon.teab-bas . sa te. mu-toampio ca 

9enkt von dem Schios _ $e die BrH . tkt tick ker 




Arideno. 



steKlo? Or_rop m_fon_de Tin _ 



Tancredi- 



Arideno, 




En.tri-si. 



nte. dert Michftj^fii ein Orau.en, 



es,pu.gna.hil si.to. 

beiTn An.bUck dit.ter f€-9te^ Hin.ein d^nn/ 



N6,nml cau.to! In me s*ac.cre.sce 

Ifein, Be. ior^ iert In mir vere/arkt eith 




Tancredi. 




U 80 - spet . to di fro . de, 

der Ver. dachi ei . nes Tru^ gee. 




gr 



P 



it 




I 



^^ 



i 



i 



Chi non vin_cei pe _ ri-gli,ĕ sen _za lo _ de! 

Wer Qe./ah . ren nicht 1rotzt,bf€ibt ok - ne Ruhm! 



i, 



r 




i 



% 









Cemb. 

Yi<iU d« coIIdI 



(Allegro moderatoj 
Tancredi. 




Con i ri - schi dcl . la mor > te 

Kiihn dem Tod int Ant , litz wcKau , en 



son av.vea . zo a con . tra> star. 

i.^t mein WahLspruch im . ner . d^r.- 
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Und mit 



ri,schi il brac , cio 

diĕ ^ Ĕĕn siar . ktn 



Ar 





U-soe sem . pr©, sem _ 



preatri - on _ faf,. 





& tri - cii-f&r. 
j> _ der Ge./akr, 



Con i ri - schi del . la mor _ te 

KHhn dem Tod iru Ant . liix achau . dn 



6on av_vez. zoa con _ tra. star, 

Ui mein Jfahl. sjtruch tJn . wwr . dar,^ 




JMiJii;^ t^TJS 





± 



T 



i 



^ 




Ji^ii i JJji.i 



P 



^^ 





_. son av.vez_zoa con - tra _ star, 

ist mein Wahl^tpruch im - rtitr- dar, 



a con . tra ' - star, 

^jTi * mer ^ darj 
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e, con-tra . star, 

im - rner - dar^. 



son av_ vez_2oa 



con . tra '_ Btnr- 



_ Ut mein Whhi- B^nu^h im - mtr^ Aar, 




AUMmprowiao illuminatosi tutto il Cautello, ei ve<ie Baiubaldo, 
cho Iretloloso diacende dal eodpllo ponte, con spada nudM nelln de- 
etra, asdistlto daArmida^ehe si trattiene ii]vibibi]i: ^opra il Cat^telJo. 



Plblzlich u-ird das ganze SthloB erleuchtet, Man sieht RamballiOj 
^i^T eilig iiber die genannte Brucke herahkoimnt, rait gezuckt^m De- 
gen, begjpitet Ton ATIIlida,die sith miiichtbdr auf dem Schloese auf- 
halt. 



Cemb. 




Arideno, 



h=. 



^'■P g ''P P p P F ?-rr p p ? p p p ^ M 



Ah Du _ ce, Du - ce, ve . di co _ me con de,straar_ raa . ta 

Ath Feld ^ AefT, Feld ^ herr, si^hst Du den Krie - ger in Itehr und Wa/. /en, 



guer , 
d^ 




Tancredi- 




- ner ver te sen vie 

toi . der un» htr . ait . riieJtt? 



ie - ne? In dif 



Cerab, 



Zur rer 



fe - sa 

teid . gung 



lac _ ciar strin - ger con . rie . ne< 

A«ijf'b Niin de* J)e - j^en «i> ^ A«ft. 




Scena VIII. 

Rambaldo e sudetti. 



Achte Scene. 

Rambaldo und die Yorigen. 




O 



tu qua] - cun .que sei, ch'o > ra qui giun , gi 



to , sto 



Tar , mi de _ 



Wer im . intr Jhi anch seiet. 



der 



hier tr - ichie 



mn^ leg ei" . Hgst dre Ua/ - /fn. 




Arideno. Tancredi. 



Rambaldo, 




po - ni! Ohi.me! Che l'ar.mi io de.pon.ga^o fel . lo , ne? O . !a! Co- si dAr-mi . da vi . li _ 

ni0 ^ derl O «yA/ Dtr nh/./en U}ilhf Du Scht^t nit^h be . rau . henr Hol ^ taf So aehr mijf , ech , iett Du ti , nen 




D. D. T- LV. 



BSB 



SS8 



Arideno, 



Tancredi. 




pea*diimcanipio_ne? Flemma, Si-gnorl 

JSU . Hr Ar. mt . datT H^rr, kai - Uĕ BUtl 



C&mpiojie iuf ui.yer.sa 

Sin Rit-ier Dtt? GanM an.dtrĕ 




ti di*chia. ra 1& Fa-ma, 

pfttgidi9 Wett Dich em nen.it«n< 





SceKle _ ri _ to Ram.bal^do, ti con.nob , bia.grac _ ceii _ ti! 

Du trsr- rueh . ter Ram.hal , d», DicM v^ ^ rUt Dei - « Spra . c*b/ 



Eh, _non sai che sei 

^(A^ Z>v nitAi wer Du 





queLlo, die sa-cri - le.go,ed em-pio, il piu ve . ro de' Ri_ti nel piu fal _ so can.gia-sti, con ob-bro.brio del 

bigt, ein 8ckdn-der de» hei . lig.et^ Gl(i%^henM,d^ /reeh Du dsr^eimt ver - teagnet, Dei ^ nem I^a . men xvm 




&^ 



^ 




no_me,coa in-fa, mia del 5an_gue»del_la pa_trta con scorno, 

Sehimp/, Dei^n^M Btu ^ te siirScAmaeh%ndDei,ner Hei.mat wur Sehande? 



on.de non mer-ti al-tro, ches.ser chia-ma-to 

Wahrtirk kein and.rtr Na^me aiemt $ieh /%r Dich, 





il peggior de' mor.ta . li» il piu tri . sto fra' re _ i, il ri, bel , le do' Nu.mi e con ti . to _ U 

aU des $chJeeh^t0 - tten Men.t€A£n, dee $r, bdrm^ lich^ten Sehurktn^ d€9 Ver^ath . ter^ dĕr Qct ter und nun hait Du die 




Rambaldo. 




de , gni fre.giar - ti&n - co . ra,o tra . di . torp pre . su . mi? 

8iir - ne, Ver ^ rd ^ ttr, mit $h , ren^den Ti . teln Dich mu echmH^ ckenT 



A par < lar trop . po au 

Au/ » irot ^ ti , ge 
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Arideno, 




la-ce non si da la ri. spo-sta die con lin . gua di fer - rol 

-^^ - de $nt . geg * n^t man nur mit der Spra _ cA« d€9 Schwer ^ tes.' 



Ah, giiar-da! 

Hu _ te Di^r 



\ 




^ 



i 



io: 



^ 





^ 



^ 



I 



s 



Taucredi, 




Rambaldo. 



TancredL 



. men . tia suoi pie -di lo &ve- ne . ra Tb 



La-Ecia ch'a mo . men . tia suoi pie 




an . cre * dil 

tr AUĔ 9u Tan^krtdĕ F^ . ^tn. 



Tan_cre - di tu? Tan _ 

So bi*t Du TanJtred? Ja^ 




Rambaldo. 




cre , di» si! Che for * &e ti sgo.men - tia tal no , me?' 

Tan . kred bin ichl J)er Na _ ms mti^t Dein Her» taohl er ^ he ^ ben? 



(A . strij che sen _ to!j 

(Sirr , ne, ttas hor ich! ) 




Tancredi^ Rambaldo* 




m^ 



Tancredi. 



m 




Rambaldo. 



vi - a! (Trop-poegr e pro . de.) 

lo^ ich! {Wkh, is^ er ^ lie _ ger) 



Vi _ bra rac-ciar cho string _ i. 

Zit . tem eeh ich Dein Schnert^ 



(Che degg^ io 

( Wae eoll ifh 



Rambaldo. 




far?) Co , dar . do» 

tun?) Bu Feig - li/tg, 



6 tar . dian.cor? 

toaĕ eoU dein Za*, dern? 



Co- dar.doa me? 

Sin Feig . ling ich? 



rii J i I 



(Non pos - so piu 

{iiticht tdn . ger er . 





fiOp-por-tar roUlraggio! Qui rin-vi - si , bil Ma.ga for-seal ' li _ mi-do cor da.ra co.rag.gioj 

tra^ich eol . che Schmach, y^elieic^t tuird die Zau,brin, die hh ^ eicht^ba . re, den tin^ken.den Mut mir he le ben ) 
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(Ritoraello.) 
j^ ^ (Allegro.) 



Yiolini, 



Yiolette. 



Yioladacollo. 



Rambaldo^ 




IJasso, 



Cembaio- 



Sonpronloal_la bat ,ta_gliaj 



sonprontoal-la bat-la_glia, Tar-dir a rin.tuz. 
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Segue U dutmo fra TAncredi e Rantbaldo* 



Es Tolgt der Zv-eU£ainpf rstwlben Tankiod und RambaJdo. 



Cemb, 



Arldeao. 




Oio - ve pie - to . so, 

Gott, D% All . n%aM . ger, 



he 



si _ sti al tuo Du . co .fe, del; fa di'ei ri 




i^ 




mao-ga Tucci.sor di quel mo - strol Hu^mi.le per tal gra . Eia 



A suol mi pro . strol 

vu Dir im Stau., he.' 




Fuggc R&mbaldo, 



Rambaldo «nlfHeht. 



Tancredi. 




Ccmb/ 



O vi - M,e fug-gi7 II bran.do ti se^giii-ral 

Dh Fei . ger tnifiiehst mir? Mtin I>% ^ gen §r,tilt Pich doch.' 



Ma qual in.g&n^iio! 

Uoch %DtltA ein Wun^der! 



Tut - te s'e 

Pmt.Udi er 
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p-::jCJn^ri,b j r:JiJ^ (^ 



stin.guo.no le fa , ci, 



re . slo fra lom.bre cie _ che, 

ndcht , ti , che» Dwt- ktl Mm^tingt mtchj 



piu non mi . ro rin.de.gnot 

«c 4niackwand nit> d^r Ar^ gtl 





in - i - quo! Que_sti so . noil maggior tuoi van _ ti? 

DiL Schur^M Al , $0 daa war Dfin gan _ itĔ Pr^ihJeH* 



Per sottrar . tial . La mor.te in man.can- za d'ar- 

Vm d&m Tod mv tnt^gthn^ wot an Mut Dir gĕ , 




Arideno, 




Tancredi. 



dir u. sar glin _ can.ti? 

bra£h,durekZau^h«rDick au ret ^ itn? 



PartiamjTancre . di! 

Mein Tan^kred, gfAm v?irf 




Yoglia pri.ma tra qu6-?tior . ro - h tracciar 

Doch xu . vor uilidurdiSchrei^n undGraug ich den trmt.ioirtn 




mm$ 



^ 



i 



m 



^ 



I 

Armida. 




Arideno. 




Ta _ ni-maJD , f i _ da- 

Ceg.ner tr*r _ fol-gen. 



Lo Ger.diiin-Yan: sei pri.giD.iii6rdAr.mi-da[ 

Em M um.Montt' Ar . mi ^ da hdlt dich /eat! 



Mi.se.ro me» ch a . scoLto! 

fft _ he mir Ar. men, watkor irA/ 




Tancredi. 




Ah troppoe ve _ ro; 

Ach, nur cu tcahr iBfB: 



in car- ce - re son i - o! 

ich friTi ein Qe . /angner! 



Ker. reo ri . te . gno sen . to che fra ra . 

Ei . ger^ tif Ban . de um.ech(ie.ficn mich mii 





Arideno, 



te _ ne 

Ket , ten 



=^^ ii i' ^ 



a ri - ma.ner mi sfor . za. 

und htm. Tnen mei . ne Schrii , te. 




Vo_ le- fitiha.ver o _ gni ma.lan per for . za, 

Jl!fi* tra - cfffn Au . gen rann - tesi Du in Dein Un . giiUk. 
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Tancredi. 




wfT^ J'"Xi t^M v^ 



As-sai mi pe . sa,o fi . do, lim-pe_gnoconAr 

Mein trett^er Fieund,gar9chwerdriidcimichder Han.tUl vtU Ar 




gan.te, e piu, che lal.mA di ri- ve . der 

g^an-ie, noA mehr, dap je , nutUCto^rin .da icU- der^zu 




^ 



<*- 




r m^^rm 




m 



i 



E 



3 



S^ 




rin - da smar.ri.taha la spe _ ran _ za. O 

«0 - Af« mir j> , de. Ii^ff-nung a*r _ ron _ rtejt- 



Fa - 

grau . 



?^'||i^ i' rp p 




to, sor _ tef Quan,to mi fo. stiav, 

ca.«ie« Schitk-eal, wie hasi Du mich be _ 




mmm 



1 





i 



r 



g 



*^ 



'« 



6 



P 




ver-Ba! Di Clo.rin - dae d"Ar_gan _ te 

tro , gĕTt! Mehr aU Clo _ rin . lia und Ar , gan _ te 




a me piu cal la li . ber . ta ch*6 -per . ea! 

geht mir dU ^rtsi^heii, die ver , Ur ^ ne, m _ he! 



r 



F ? F p— P— ^'^^ 




(Bitornello.) 
(Andante,) 



ViolinL 



Yiolette. 



Yiola da colLo. 



Basso. 




Cembalo. 



, W, (/) .. 
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Cemb. 



Tancredi- 




A - mor, 

GQti, 



A _ mor, se non ve - dro 



^^ ^^^^^^ 



0. sol che m!'Ln.va . ghi, 
die mei . neĕ Xa- ^cina Zier, 



i 





tu sai qual pe _ na, tu sai qual pe . 

efen^' 0^ den Jam ^ mer, Jt^n.i: an de/i Jam 



naha, vro, qual 

mer, der mir droht, den 





pe - na, qual pe ^ na, tu sai qual pe - na ha.vr6l 
Jam^mer, rfei Jam^mcr, dertk an ^i J^m.mer, der mir droM! 



(Fiiie.)g' 



Non pos.so star co 






mo , ri - ro, al cer.to mo 

«^ dsr Todf S^ - - ^iP naht mir 



ri - rOj al cer,to, cer.to mo _ ri _ rb! 

der Tod, ^e _ tvifi — naht mir der Tod! 




D.C 
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Scena IX. 
Arideno solo. 



Neunte Scene, 

Arideno lillein. 



<) 



Arideno. 




Cembj 



Ah, 

Ach, 



mi. se , roA _ ri 

drm.Mier A - ri 



de _ no, 



a che ti 

wo - hin ttur 



gui - da la con . Ira . ria tua 

/iihtt 2Hch die _ «« «n _ rfri _ ge 





sor_te? Pri-TO di ii - ber , ta - de. 



ein ^ pe - ri-gUo di mor - 

be.droht von To, tUa - ge . /ah 



te! 



m 




^ 



m 



i 



M 



f 



^^ 



* r 



^ 



^^ 



m 



i 



»* 
¥ 




s 



Ritornello. 

(AUegTO moderato.) 



n 




1¥ 






Yioiini, 



Yiolette. 



Y^oladacolla 



Basso. 



Cembala. 





Cemb. 

Tloli dA colU 

COl fi»HD. 



Ca - ra pa ^ tria, 

Teu _ r§ Hti _ mat. 



e do »ve se * i? 



Dunqiie piu non ti ve _ dro? 

Soil id\ nie Dich wie-dtr ttkn? 




1) Vel. die Vorrp(JH tn den Leser. 
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Ne go . ,dro a1 . le tau - ci si - ti . bon - de 



tjuel li . qi:or die Bac-coiu- 




Tonie a tor. ren , 

Ga _ beii irt Stro - 



ti tri - bu - tar? 



Ahi, 

AcA, 



che de _ voo.mai la_sciar, 

in di€ - «r eAr-nc» /f*^'j 





ahi, 



diG de-voo-mai la _ eciar 

iM die - 9er tkr^n^ Safi 



in qiie-£ta fer- re . a stan - za di ber piu al Lu - po 

X9i at - le Hoff.nun^ be . gra - 6*n> je aieh am WSin im grau * «» 





gri . gio 

rr(,z _ /e 



o - gni spe . ran . 

»10 , der 3u la - 



ben, 



- gni spe . ran - 

wie - der su la ^ 



- za* 

d«n. 




Ritornello 



Scena X. 

Camcr^ 1 Armida con. letto coperto d^ un tcIo^ soHtenuto d^^u^ttro 
Amorinl. 

Ritornello- 

/^ ^ (Allegro.) 



Violini. 



Zehiite Scene. 

ZiJnTner Armidaa mii eiitem Bett, da« von euim von vier Amoreit+^n 
eehalteneii Yorhang bed^cki Ut. 



Yiolette- 



Yiola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Cemb.^ 



Armlda. 




r r r i ^-iHM^ 



Tut-ta giu * bulo e tut . ta ri . so, 



tut.ta giu- bi.loe tut . ta ri _ eo 

ei . M Ju . M und ei ^ tel La. chtn 




e quest' a . iiLma,oh 

/uUt, Gtjti^Uit der 





Di - d^a.mor, 

Liĕ - Hj di* Brust, 



e queEt* a . nLma,oh Di . o d'a_mor! 

/ailt, o Goti.htit iUr Li» . be. die SmU! 



Tut-ta giu- bi-loe tut.ta ri - so 

Ei .Ui yu . btt und ti _ tcl La , <Mn 





e quest' a * nLma,oh Di . o d'a,mor, 

/uUtt « (^N * heit der Lie . be, die hrust 



t ^ i FT=^ 



oh Di - d'a . mor, 

/iiUi mir die BruMt, 



oh Di , o d'a_mor! 

/uIU mir die Brust! 




(Finc-) 




Re - sta qua _ si, ro _ sta qua - si nel se . noan.ci _ so 

Ac\, mtin Hert kann kaum tr _ tra . gen, kann kaum^ «r , /ra _ gtn 



dal 

toi 



la, 

che. 



gio , ja: 

eel ^ ge, 





RrtorneUo 
D. C- 
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Ceaib. 



Armida. 




Per , pra di mie 



f ro , di il fa _ mo,so T&n - cre • di ge-meandi es . so fra 



^^Mw^ 





C€p _ pi: 



I 



il fio-reom.ma _ i de' La , ti , ni cam-pio - ni in mio po,ler ri_ma_ne. 

und dtM ta . M - nLtchen Hee^t cr . lauch ^te . *te Strei , ter $iijd jetzt in mei . nen JEGik _ den. 





$ 



r 



i tp i 




^ 



i 



i 



T 



m 



I 



s 



m 



t 





Or Ei die cre.deAr.nii - da, che del pro - de Bu-glion Tar . mi sian vs . ne. 

Nti-n krauchl iuoAi Ar. mi . da v<m dtm tapf . ren- Bouillon nichli mehr sn /■krdtieTi. 



Ma ptia. che nel cam 

Sorh e . he mocA di» 




^ 



S 



i 



^^ 



^ 



^ 




mi- co piu s'in-ol - tri la not - te, 

ya^ht ih , re Ffa _ de ^oit.en _ rfe*, 



ir . ne com.pa^ gna v6 di dii fra le piu . me so . lo qui po> sae 

t«t fni> Ge . not ^ te d^r MaHH,der au/ ein - •o-in^m Za - ^er rfor< der Ru . A« 





^s 



gia . ce. 
P/legt. 




Voi sco, pri _ te - lo to _ stol 

Au/, 4ytt - hiiilt mir den Jiel . den/ 



Val - ma 

lat mir 



sen . 

/ern^ 



- zail 



suo be - Eie 

der Ge . lieb - '#> 
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Die Amoretten Aiegen weg und es leigt eich Rinaldo, der schlummert- 



Cemb, 
YiolidieolltJ 





, chi non vi 



-f-fj j'"Tn^"^H^^ 



mi - ra, ciu non yi mi - ra, non sa, non sa die &ia bel, t^l 

trhau . ie. wer Evch nicht tchau^tet hat SchĕnJieit, hat Sdidn.heit nie ge . Ĕehn! 




- ■ ._r_ f_r-^=^-.^r::^ 




3 



Oc 







g!frrT^Jr=fa 





P M ? P I - N^ ^' p J' ^^ 



chi non tI mi ^ ra, dii non Yi mi . ra,non &a> non sa die sia bel . ta, die sia bel.ta, 

wtT Kudi nichi *dutu.Ut loer Eudi nicht tehau^te, hai Schih\.h^it nie ge^uhn, hai SchSn.heii nie ge -ĕaAk, 




rr^TT] 



l^U-L^ Y 





^^ 




non sa die &ia,_chefiia bel . ta, che sia bel.ta! 

hat Schon^heit nie ge-Hhn, hat Schon-keit nie ge.tehn. 





il sol 

Die Sonn 



deirombree du _ ce, se coLla vo-stra lu _ ce 

ĕeh itA ver ^ Bim . ken, wcll.ie mit Eu-rem Biin - ken 



il pa - ra _ gon 

M den ftr^£itidi 



si fa, 





st fa, 

b€ . stehn. 



4li 



pa - ra . gon _ 

den Ver - gteich 






fa, Oc 

gtehtt, Au 
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Scena XI, 



RinaldOj sognando ad occhi chiusi, 6'alza coaempito 
dal letto. Arinida. 



Elfte Scene. 

Rinaldo, mit geschloBsenen Augen traumend, erhebt 
Bich ha&tig vom Lager. Armida, 



Cemb.' 



Rinaldo. 




La-sciau_mi,i-ni-fiuo! Do _ ve dagr al_ber,ghid'Ar.mi.da mi con_du-ci lon - ta_ no? So.gna» 

L{Lfi}KicA^ I>uSchuT.ke/ Wq , kiti%oiU&tfAH* Ar,mi^di^& Pa . Id. , sttti Kin^tueg Du micK /iih.rth? Er Iraumt 




Rlnaldo. 



L'a - scia chio tor^ni^in ' se.noair i . dol nti . o! 

LQfi mieh cv . riick an dtn Bu . a«m der Gt _ lUb _ Unt 




^ 



^ 



S 



? 



I 



Armida. 




Rinaldo . 




Si, so - gna, si! La - scia - mi» dis . sil 

Sr traumi /iihr,waKrf lofi mich, ich tag 2}irtf 



^ 



-^^ 



m 




Armida. 



Rinaldo . 



Armida. 




I 



Oh Di_o! Ri.nal-dol E an.cor piiistret.io " o,siaf.fer,ar.rai,in- ,de , gno? Sve-glia.ti, son Ar 

O Qt>ii! Ri-%ai^del Dh hasi dit SHrj%,7nti-ne Fed-Mein nocK zu. ver ^ tidr^ken? Er^tDa^che, icK bin Ar . 




Rinaldo. 



Armida. 



Rinaldo. Armida. 




mi_da- Ti ren_de-rd del-le mie fu-rieil se.gno! DehpSYeglia.ti u-na vol-ta! 

mi.da. VoH mei^ntrJ^i tolUiDu tin Zei,chentehnJ So wa-cAe dttcK nur au/f 



Ar.mi-da? E qua,le vi.o 

Ar ^mi . da? Tlnd^tl, ^cht^ 




m 



V» 



I 



TT 




X 



w 



? 



# 



Rinaldo- 




len_ia del son-no a de * li - rar ti sror . za? Ah sap.pi^o beK U; 

Trati^mt» Qe-wali *wi/*gtVich wn Ĕol^chem, Wahr^ . ^ittn?Hor denn, Qt , iieb ^ it: 



' j, ji ji j^ ji J-I 

che da ma - no fur , ti . va 

Gleichdĕm Die - be im Dun^ktl 
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Armida* 




lun-gi da que - ste bo- gli e - ro con . dbt-to a vi _va for_ za- II tnt_ to gia per tua boc_Cft in_te_ si 

/uhr^ te mit atar , ktr Kra/t niich je ^mand von die , Met Hau.te» Schwel-U. DieM al ^ leĕ er* - /uhr icA ĕchon von IHr welhet. 




Rinaldo. 



Armida. 




El ve-ro,an-CO_fa ' par-mi so_griar ad oc-chi a.per.til Eh» scac.cia dal. U jnen.te le Iar-vel 

Michdiinktwahr.ha/.tig, ich irau.nie mii o/, ^/e - nen Au . gtnJ Au/, ja . g» die Ge^tpen.tter von kin,nenf 

i 




Rinaldo. 




^^m 



Ec-co Tau-da^ce che pur ten.ta in-vo _lar _ mi! 

Hier iet der Fre - che, der ent _ /kA - ran micA mbch _ ie/ 



Armida . 



Rinaldo. Armida, 




do_ve, stol.to? Mi - f a , lo, Tu va-neg,gi! 

Sieh nur/ Ackt Du /a ^ eeist/ 



Wo denn, Du Tor? 




Rinaldo, 



Armida . 



Rinaldo. 




La fan-ta_&L& mi fa mi.rar qu£l vol _ to. Dim.nii: rav_vi . sa _ re-6ti ref,fi-gie di co.stui? Cer_to! 

lch eeh i*n Gei - efe je _ ne» Man.nee Ant.lite, Sag mir.k&nnietDu im Bild ihn toie. _ der er.ken^n^? Si , cker/ 




Armida. 



Rinaldo, 




Armida. 



Sa . reb . be for - se La-_ tin? La 

SoUt ein La . tei . ner ei tein? Du eaget ee. 



_ ti . no. In cue^stt 




que * sto pun - to u . no de' tuoi ri _ ma _ se 

In die . tem Au - gen . bli . rke ver . /i^g eich ei _ ner der 





&¥=^. 




i=fT=^ 



en_tro inmieilacci av _ vin - to^ s'e_gli elcef_fo ab_bo . ri _ to, ca-der po.tra dal-le tiie tha_ni'e-stin _ to! 

Dei - nen in mei^nen Schlin^geni iat e» der, den Du /iirchJtet, eo ^^g «^^ Op^/er Dci^ntr Hand er /al ^ len. 
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(Andante,) 

Binaldo. 




Cemb. 

YiciU dft coUo 
col Basso. 



quel se . no 
&i. 11« Stir, M, 



ual ba-ie.no rira ac . ce-sa av_ven-te _ rd, 




rira ac - 

BchilCgi mein 





ce_sa av.vente- ro, 



av - Ycn-te- ro, 



uiie W€i . J«r . «<raA/, 




«61 




Ti _ raac - ce , saav. 

schtagt mei/t larn wie^ 



-ven- * te_r6, av,ven_te - r6! 



Jfkt . 



- teTstrtthi,tifieW€tMr . itrahl. 



(Fine-) 



T 



E d'un co_re tra 

Und den B-u^sen deĕ Ykr^ 





to-re, e d'un co- re tra_di - to.re fie,ra strag - 

fii,ters,MnddtK Bu^sen det Vkr _ rci,UrĔtri/ftdfr Ra . 



_ geor or fa*r6, 

- cA« hlut.g€r StakL 




Cemb. 



Armida» 




ra fra " po.coil pri-gio - ne.ro, 

Btild i^t dtr G9,/an.gt^%e tur Stel^le. 



In-tan*to 

/k. dii . leA 



ri-com-po- ni aell^ al.ma i'&. gi .ta.te po. 

magst die ^.gen der att/.ge.vuhLteit See - le J)u 





ten,ze, 

glat^ fen. 



ab_ban,do.na^i ti _ mo. ri, tut.te ri-chia-ma in vi . BO le per.du-te bel.les^se, raLle-grai 

liifi das ta , ricA.Je Ban.gtn, a^TsTuti iofi «r.^JiJAR Vt\n AiU . lii% in al, ter Schon.heit, er.hei . trs den 

1^ j^ ^ 
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rai| la snior.ta guan.cia in . o_ stral Se me»*ta non mi vuo, i, deh li - e • to li mo- stra. 

Blidc und 6«. U _ , i< di» Wan^gsnr ^ SoU irau^rig ich nicht mn, lo ^eig 9\n /ra ^ ht§ Ant . IHm mir. 





Cemb. 

YjoU da cotlo 
e«I Bas«o. 



Su quel lab. bro, 

^u/ den Lip.pen, 



su quel lab_bro il dol _ ce ri _ so {a che 

au/ den Lip.pen l<ifi je - nen Zait , ker Ao/ , _ d4n 




r^nrr -Mr 




tor - ni a^ 



pul . lu . 

mir <r _ 



- lar,_ 

. hiHkn, 



fa che tor . ni| 

loji den lau . ber 

i ' — ' 





RitorneUo. 
/ ^ AUegro. 



YioUni. 



Yioletie. 



Yiola da. collo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Gemb. 

Tiola d& coUo 



Armida. 




Seii.z& il 80 - li - to tu . o 

Soh Dein I^eu . «r icA nicht mehr 



bri « o 



un do 

mufi iK. 



,lor. 



a -cer^bo e 



tau ^ tĕnd «oti ^ d6n 





n - o nii co 

0ii4 . * hn mei~ ne 



strin - ge 



a la . cri. . mar^ 

£«e ^ le eieh miiAn, 



m»^. 



la - cri - 

mei , ne 




Yiolini. 



Vioietie. 



Yiola da coilo 



Bas9o« 



Cembalo. 
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Rlnaldo pensoso. 



Zwdlfte Scene. 

Rinaldo in Oedanken YerBunkea, 



45 



Rinaldo, 




Cemb/ 



Ddl . la tor - bi . da i - de . a 

Nim * m€T wili mit^s ge _ tin - gen, 



scac- - ciar in _ _ vaJi pro - . cu • ro 

di^ trU _ ben Gb . dan . ken su ban . nen/ 



n 

di€ 





ma - gi - ne con.eet . ta. 



Par che deb_ba av-ve. , rar - si 

Achi tt wird utohl lur ff^Ar . AetJ 



cio che la men.te in_gom,bra! 

loai mir den Sinn um ~ dd ^ tUril 





%T af - fli - ger que&V al - ma 

Mtin ar - mea Htr^ 9u tr - icAr« _ cktn, 



ha corpo mi' om _ bra» 

g€ _ «iw; ' tin Schat - '««, 



un om-bra. 

tin Schat^Un. 




Ritornello. 
(Andante.) 



Yiolini 



Yiolette, 



Yiola da colla 



Basso. 



Cembalo. 
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Rinaldo, 



Cemb. 

YioU dR«ollo 

col Babio, 





la- ce * ra il ti , mor 

A ■ r^ J J 



(U 



per_ der il mio ben, 

tcAti.tUn vim DItj mtin LUb,. 



il mio ben, 

metA Lieht . 





m 



r— 7 

di pcT-der il mio ben, 



_ per - aer il mio ben, di per . der il mio 

Mu^ §fjtei . den van Dir, Mtn X«efr, sk ««Aet^ii von Dir mtin 



f^^ 



p^",r-T 



m 




^w 



p 



I 




i 



1 



s ; -i 'j 



^ ^ 



F 




ben, 



di per - der ' il mio benl 

Mu K/tei ^ den -oen Dir, mein Litb/ 






to.sto,o cor,vor- re - i, che fra tor,men_ti re _ i tu mi man - ca. 

wclit\ dafi v&r demSiAei.den im U ^ ber^ m4ifi d«r Lei^den da^S^tM mir i<fl 



-Bti in senl 

. Aefi blitb! 




^^m 




s=t 




D.C. 
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Scena XIIL 

Tancredi, Arideno incatenati e Rinaldo. 



Dreizchnte Scene. 

Tankred, Arideno In Ketten und Rinaldo. 



Ceml>, 



Rinaldo. 



Arideno. 




In qual par.te, o fel _lo- ni, fra pe- san ^ti ca _ t'e , ne voi stra^ci-aft-te'il pie? Un po - co 

/» mel ^ th£§ 6e , biet ichlepptin drU^cktn.dtn Fe^^»€in Ihr Scher _ gtn uns /art? Jlabt doch ein 



1 1 " 




1* 



i 



^ 



Rinaldo, 



i 

Tancredi. 



I 



Rinaldo. 



Tancredi. 




piu di ca.ri.tk per me! 

WB - fit^ Jilii^Uidnur mit 7H.irf 



Che ri _ mi - rol Che veg_gioI 

Wat tr.blick ich! Wa,^ mA ichl 



QuB.6tiĕTan.cre.di?Que-stie Ri-nal_do? 

Tan.krtd.biMt Du ti? D% bi&t Bi , nal ^ do? 




Arideno. Rinaldo. 



Tancredi- Rinaldo. 



Tancredi. 




E. dea^eol A ^ mi.col 

Et i^t ii. JTein Tcu.rtr! 



A_ini-coI Co-me sei fra ri _ tor.te? 



L'ar . te deir em_piaArjni-da 



Mtin Frt%ndl 



J^r hai fo Dich gt _ bitn^dtn? Diti Schick . ial vtr,hang _ ie mir— 




^^ 




Arideno. 




or - di poc' ao . i\ al mio de.Btin la sor - te. (Tre_mo per la pa _ vo ^ r& del , la mor«te,) 

nwAi lang w*e htr^ di9 vtr. ruch - it Kunnt Ar . mi . daa. RE . he, nun drohi vh «i - cker^ lieh der T&d, 




m^ 



^ 



er 



i 



f 



Hi: 



^ 



r 



f 



i 



Binaldo, 




Em-pia ad Ar.mi.da, 

Ruch . /c« Ar ,mi . da. 



il Nu . mo del > la trel . fa? 

der ScJ^n-heit koi . d^ Qot , iinP 



Quel - la per cui so. _spi - ro? 

Sit, nach der ich ver.^kmachie? 

^ ^ 
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Tancredi. Binaldo. 





men-iia- ti aei i&i- lo, o cti io m'a - di^ joIChe sen-tol U mon-do tut, to non ha don , na piu 

nimmdoM ho ^ i« W&rt tu^ruck^ b«i m«i,nm /or.M/R^i ki^ icht LiB gan,9*U%lt k^^iU ktin wUr , di ^ g^ ^ rĕĕ 



^ 



\'iui i i 



i 



$ 



m 



i 



p 



I 





de - gna ' pro _ di , ga ne* fa - vo * ri nel - le gra_ iie ppo - pen - sa af _ fa - bi _ le, gen - ti - le, 

Weit, vĕr _ teAtt;nndrit4^h n\t ik , rtr G%nMt, 9tet$ tur Gna.de be - retl> voU Fr€undlich.ktit und GU . tt. 





ricca d'og.ni vVr - tii, che ge - ne - ro _ sa mil-le vol _ te mi fe _ ce ar-bi-tro del suo tro_no 

al - Ur Tu-gtnd iV«u, iie piich tchcn tan^aend.mat vt>lt Qrc_fi. mui m% iA . r«t Thro^ntt Gb ^ biĕ . ter «r. ho . ben. 





f 



=^ 



^ 








f 



i 



Arideno. 



Tancredi . 



Riualdo. 




^ l_ r r V F 

e rol-trag-gi co - si? Chie-di per,do,no. Tol.ga.Io il cie . lol M'a_v6g-go che su-per-bo ri 

di^ A« - lei^diggiDu to? FUht um ier. Meih^ungt Dtr Kim.mel 6« - teah.re michl-Ich §e , he, da^ DeinMund viel ĕu 





cu - sa di cor_ ri_ger_siil lab-bro, pen.sa. ci be - ne, 

irot ^itig i*t, tich te£6si £u v£r- hea. eern. B« , dtn. ke Dich woAi, 



b for - se 

t^war mcg^ iich. 




la stes_ sa mor-te^aJ 

da^ Dich ttatt an . drtr von 




Aiideno. 



Tancredi. 




vra- i che ser- ba-vo ed al . tru - i! (Uin_do - vi - na- i?) A.mor ac.cie.ca a tua ra-gion i ja , i. 

mei . ntr Hand dai Schick^eal er _ *t/ _ tel Sagt tcAi nichtgUich? Ee trudt die Li« - be Dir den kta^rtn Slick. 
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Rinaldo. 
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Cemb. 

eol B«ftio, 



Ifl di _ fe.sa del mio be_nerarmisenipreim-pu-gne _ rb, 

Fitr dit} Eh . r€ der Ot _ liibMti bitt ick tUU £%JKKampfb4 . reit, sumKamp/ bt , reit^ 



im-pu , gne - ro, 




e < 8 « 6 




rar_mi semppe im-pu-gne _ r6, larjniserapre im.pu, gne. 

bin icA 9iett E%emKatnfif he ^ reit, biti ieh MteU ^um Kamp/ be ^ 





Jy I ^'' ji J' 




Sondall' ob - bli _ go co , stret-lo far ra_gio-ne a queU' og . get_to, chequefit' 

^ Mei-ne Pf£icht s^ingt in dem Sirei ~ te je , ner Eol - den wiicA %ur Sei , (*, der ich 




^^^ (Fine,) 



« a 




;. ^i ||J' j^ i' ^ 





t 



aLma in - na.mo _ ro, far ra-gio_ ne a queir og _ get _ lo, che quest' al.ma in • n& • mo- .ro. 

rfM _ eea Hers ge , weiAt, ja _ ner Eol - den mith ^ur Sei . te^ der ich die , te» Her^ ge ^ ^weihi. 




Ritornello. 
(Andante.) 



Yiolini. 



Yiolelte. 



Yiola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Cemb.^ 



Scena Xiy 
Tancredi ed Arideno. 



Vier2ehntc Scene. 

Tankred und Arideno. 



Arideno. 



Tancredi, 




Sig - nor j 

O Herr, 



u - di . sti, 



i]ua-le scia-gu.raa noi so , vra-&ta? 



Per 5u - per, ar - la 

S» lU fr« * 110 , ^«A 





Arideno. 



e in me vi-gor, che bas-ta. Co. rae, 

/uhl ich in mir dU Stdr ^ ke. Wi^ n^r? 



Tancredi. 





i 



T 



i 



m 



^ 



se fra ca , te . ne d^ara.bo ri.stret.to ĕ il pie? Ma non ri 

Iti HH - jer Fufi mii Kei * ten dot:h ge - /m, ieltl Doch «w . ier 



l 



t 



f 




^ 




# 



Arideno . 




;i I j^ ju 



Tancredi , 



stret.ta (ra ca. te.ne e la roa.no, L'ad.6-pra'o Du-ce un pri ^ gio.nerinain va- no. Pri-mache d&Ula mor.ie 

Arm iat Jtoch/rei voii Ket - teni DeTniiiU gar tee ^nig, o Htrr^totnnman g€./an,genl S ^ he vom Tq ^ de tt . A«r 







iz 
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ca.da op.pres.80 Tan.cre.di del uc ^ ci _ sor ve . dra . i Ta . jii-ma in-de.gnaa tra - boc-car_nii ai 

wtf;, tigi Tan^kred «r- liegi,ioiUi Jhi ie - Ami, wie 4.f.T Mor , der vor mei , nen Fii . - Jen $Bin Xe _ 6«* «iir 



Ĕ 



^ 



f 





eb 



i 



Arideno. 




pie , di. E che gio * va, 

li(flt. Und wa$ hil/i et. 




P M^ P P l^ 



se te . co 

vtenfi itA nach 




i 



dop ^ po Ai . mil bra - va . ra do . vr6 chiu. der.mial 

d'A» . ii - cAen iap ^ ft ^ ren Ta , , itn » . lam - mtn mit 



5 





P 



i 




i 



^ 



t 



Tancredi . 




Arideno . 



Tancredi. 




fi.n6 in Be. pol . tu . ra? Ta cor. rag.gio,A. ri. .de _ nol Non pos . sol E qu'an.do an .co . ra 

Pir »Hi iHi Ortiir Fm . it itut, A .■ ri . . d« . iw/ leh kann riichtt Und wtM otteK ein . wtal ge 




Arideno . 




fos . se com.mu.ne il f a . to 

mtin . tam da» SMck . lal tnu tryjyt. 



in - con.tri . si a . ni ^ mo . &o. E noa faf . . flig . ge 

«a tra . gen wirt alt Man.. ner. B» . kiLm.merik Dick gar nickl. 



u 

Clo 




Tancredi , 




per * do ^ re Clo _ rin - da? As . sai, 

rin . da «t vffr , ii« _ rtn? Sekr toohlt 



ma sof.fre ia-vit.ta il tor* .men . to, 

doch v«ij! mein Ser^ dem Qra . in« «m trot * Mm. 




Arideno. 




B di tem . pra mag . gior quel duol chio sen . to. 

Sehwe.rer Jai - tet a^f mei - ner St6 . le derS^hmtrt^ 



Tancredi. 



Arideno, 




Che gran pe^na e la tu - a? Che pe . na? 

Wet^ cAer Gram drUcJttiyich nis ,derf JOu /ragtt noch? 
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Tanredi. Arideno, 



Tancredi. 



Arideno. 



Tanoredi, 




Sil 



La_scio,.-.- 



ne piii pe^drd^ Chi la-sci^chi? La-scio la ca , ra mo.glie, II ciel t'iii. 

i 




TO-la dalmaggiord^ogniimpaccio. 

Sim^^^Dir vomgriifi.ten r*r, dru».$0. 



La^ciogramji . ti fi- gli. UapeBO al mon.do chMl ric.coag . 

Za».Men die teu^ren Sin.der, Der.giei.ch^n SiLr ^ de £• . la . ĕtet den 





M^ 



Arideno. 



Tancredl- 



gra , va, 

Rei- chen. 



ed 

den 



U men,di_co op _ pri _ me. 

Ar - m^n driickt iie mu Ba _ den. 




Lascioi pa.ren- ti. Tut-.ti tra-di « to.ri tk} buo 

LaeeendiA Ver,tDand^ten. Al, ~ tt v«p- ra - ten i\r 




Arideno. 



Tancredi, 




ean . gue. 
BUt, 



Gra-mi _ ci, 

Die Freun.de. 



non li tro _ ^i, 

Die kannit Du eu - cA««i, 



6 che U tro , Ti in - , f i . di. 

Mndfind%t Du eitt eind eiĕ treu . loa. 




Arideno. 




Sai, che tu di-ciil ve , ro! 

Ja, wae du %prickit ist Wakr, heit! 



Oia, gik r<i - nimaar-di - ta piu la mor - te aon te - me. 

Ich /uhfa: echon ufeicht die To^dee^angtt aui mei ^ nem Oe _ mii , ie. 





g^-i-i^ 



Va - aano al-la mal' ho - ra mo. glie, fi - gii, pa.ren - li 

ffo _ U eie al - ie der Hen ^ ker, Gai _ tin, £in - der, Ver~tfyand ^ ie, 




ed a - mi , ci an-co , ra. 

wd die Fr9un ^de da , mu/ 




FeMtlmTexthacb. 
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Ylolini- 



Yiolette. 



Viola da collo. 



Basso. 



Cembalo, 



Ritornello. 
(Allegro moderato.) 



53 




Cemb. 

VioU da «ollo 

COl fi4flfl0. 



Tancredi. 




Se mi dk pe- - na 6 no, 

j. Sol/ ich laM . 9en die Lieb _ *U mein. 



«0 



per^der il mio ben, A. _ mor lo sk, 

ken.net mei.neTt Schmer* Gott A _ m&r at . Uin, 




rm 




se mi da pe - - na 

toU ich lat . $en die Lieh , sie 



m^^ 



mexn, 

4 



a per-der il mio ben A- ^mor lo 

40 ke-n-net n^e\-nen Schm.ert Cott A - mar al . iein. 




* ('^) 




(r^) « 




mor lo sa, 



A 



mof lo Ba, A _ 

A , mor ai , /^i^t^ i Oott 



mor lo 



- mor 



sa, lo Ea. 



A , _ mor al . (eirtj al . /^iit. jL 

(oS ._ y 




(Fine) 




^^^^^ 




Ma iacru-del for - tu - na, ma lacru-del for * tu ^ na che tut.tii ma_li a - du,na, 

A , ber oh > Jta Kr^har * msn, a , fter oA . me Er-bar^men ver^/otgt For , fu , nn mirA ^r, ni^n. 



CO 

90li 
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ai gia de- Bti _ no, 

di€t Ihr ^il^tĕ $tin^ 



w » 



ne mai &i can , gie , ra,. 

m /^g ich mich da . rei*»,, 



si can - gie . . ra. 




D-C. 



Scena XV. PuiifzelLnte Soene. 

Armida, che torna per rivedere Rinaldo. Armida^die luriickkehrt^um Rinaldo wiederzueehen. 



Cemb. 



Armida. 




Dov' ĕ Ri.nal, do? 

Wo ist m^ nat - do? 



Do,ve f uo _ ri deUle mie etan _ 2e u-sci con tan_ta 

Wo, hin lfiir# . ie auA mti « n^n. Oe _ ma _ chern er /ort tn *ol. cher 





fret . ta? 

Si - le? 



Oh Dio, qui ven-ni per in,ten-der da lui Te _ 6i_to con Tan . cre- di, 

O Gati, ich kant, von ihm Belbai au er . /ah-ren, urie 9$ mii Tan-krtd ihm ging. 





e non lo tro - YO. rm-pa^zi.en . te an.ne . lo sa-per, 

-und/ind ihn nir.gendt. VoU hei^erUn.gcduld mdcht ieh er./ah.ren^ 



ee del-la men.te all' in.qui^ e - to 

6b in dem w^ . mh^en Ser. Men der Fri4 . dt nun 





epir.to recco pa.ce o piu guer.ra- 

ein.9og,a_derntu- er Zv>ie»paU. 



Rat-la da que.sto suo-lo a rintrac.ciar la caraef-figieio to _ lo, 

Ten.re^ enUchwundnenBitd, DichmirtM ^ riick %h ho . len wiU ich /lie . gen. 
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Yiolini- 



Yiolette, 



Ritornello. 
j (AUegro.) 



Yiola da collo. 



Basso* 



G€inbftIo, 





Cetnb. 



o 



Armida. 




Noo Ba se deb.ba ri.de. re, 
Noa- sa ee de . sta ge.mi-ti, 




i 



35H5 




J 




pian.ger il mio cor, 
6 giu. bi.Io il mio sen, 




^M=^ 



^ 



:^nr 



.4 
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non 



sa se deb-ba ri.de- re, b 

tchwanktt Mvji.tcken Za . ck*n ttHti 

non sa 86 de^sta ge-mi-ti» 6 

«s §ekut9nk0t awi-ickan Trau . «r ttnd 



piaa-ger il mio cor,- 

W$i . nĕn die . «< « if0r«, 

giu.bi^lo il mio £en,- 



il mio 
il mio 

mein An.gĕ . 





cor,- 
sen,. 

ticki. 



non sa se deb-ba 
non fia se de^sta 



ri-de-re, 6 pian.ger il mio 

£a . cAiN unt^ Wti . Men ift«,««« 

ge-mi. ti^ 6 giu- bi-loilmio 

7Vaw . tfr liiitj Z*(«f m«in Ai^-gĕ 



cor., 

^«r«. 

sen,- 
«t tA/. . 





i 




Vuol 

jrt7/ 

Vuol 

WiU 



Pi , de - re, vuol 

ia ^ . cA«j|, wij/ 

ge - ml - ti, vuol 

j. i^ 



gio • ja, 

^r«14 . d^ 



pian-ge - re, vuol 

w«i- . K«ft, %oiU 

giu-bi ^ lo, vuol fo.scoe 

Lu9t, wiU bald D%%- kel 




(Fin e .) 




lor, 
len, 

XicA^ 



vuol ri , de - re, vuol pian- ge - re, vaol gio , ja, vuol do- -lor, 

%BiU ia^ ^clteH, wiU i««i- _ i«ji, hald Freu . _ de, bald SchmerB, 

vuol ge . mi . ti, vuol giu - bi - lo, tuoI fo.sco e yuoI se - . ren, 

i«i7/ Trau . . er, yoiU Lmt, wiU baid D^n , . kel, haid Licht, 



vuoI ri - de - re, 

iDtU ia . .cA«ft, 

vuol ge.mi - ti, 

viU Tran^ .«n 





vuol pian-ge - re, 

yjili wei- ^nen, 

vuol gtU- bi - lo, 

V}iit Lu4t, 



vuol gio-ja, vaoI do - lor. 

baid Pren - -de, baid Scktnert. 

vuol foscoe vuol 8e - ren. 

baid Dnn, ,kel, baid Lichi. 



on 

Non 

jr« 




JD.C- 
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Scena XVI. 

Coiline nevicate sul fftr del giorito, god padiglioni illumi- 
nati sopra dl «bs«, da quati rlBVeg]iati al tocco di tromba 
nemica «Bcono U Miliiie di Ooffredo, ed e^Ii ■teaso, con altri 
Capitani. 

<}offreda* 

Da quar or. ri . bil 8uo - no 

J^elcA/iireh.ier- li ^ che Kldn^ge 



Sechsehnte Scene. 



BchneebededcteHuge] bel Tagesanljrach mlt von oben her er- 
leiichtetea ^eUen. Au9 dieseo stiiricji, au^geweekl durcli den 
Schaii der feindilchen Trompete, Gottfrieds Truppea und er 
seJbat mit anderen Heerluhrern herror- 




Cemb. 



di ne_inicoo, ri > cal-co desto e Gof.fre*do? 

auĔ /eiTid.li, chen Trom . pe . Un trt/^/en mein OhrT 





E minaccioBO in_tor-no ri,eiiL.pidiido il euol di lut , to, par che 8fi-dia bat-tagliail campo tiitJo. 

Vo» al^Un Sei ^ ien MtromiĔ in wHdem Dro-ken Kin KumSchlacht/eld^m^m £amp./e, to diinkt mich, riickt an dat gan-ze Lagtr^ 




^ 




Ec.co dal vi, cin coLIe &puiL.tar ce.mico araLdo, e la fer . mar-Bi guerriercheceir a-spet.to 

Sick,da Bricheint^in Serold de9 FsiHd» vom na.hcn Hii.gct, jeizt hemmter den Schritt,in der krie^ge. ri-&chen HalAungdem. 





sembra un Mar . te gi.gan . te. 

/urcht - ba,ren JCriegggott v€rg£eich , bar. 



»e non er-ro, 

Seh ich recht. 



all' in . se.gne 

nach dem Wap.pen 



ĕ que&ti Argan-te, 

ist M Ar , gan .te^ 




Cemb. 



Adagio, 
Goffredo- 




Vlola da collo 
Boi Baieo. 



Mi pre ^ di-C6iI cor af . flit_to ch'a pe.nar ri.tor.ne - ro» 

Ach moin Her» voll ban^gtr Sor^ge pro^pho^seit mir n^u. «« Leid, 



ri , tor 

mir ne% 



-ne 
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Leid, 



ctik pe , nar, ch!a pe . nar ri • tor - ne , ro. 

pra _ phe , eeit, pra , pke Bĕif mir neu - €9 Ltid^ 




VJ-g-f^') 





^^ 




Oia dal se.no qual ba . le^no 11 gio.ir si di^le . guo, 

j4m dem Busentgieichdetn Winde echwandda.kin die S^i^ter ^ kett. 



J 



^ ? I ? ? 




il gio _ ir si di.le, guo, 

*chtvaiidda . htn die HeiAer - keit, 





&1 ai. 

die Hti, 



-lo-, ,gn6- 
. ter. . ktit. 



ilii pre^di.ceil cor af ^ fUt,to, ch'a pe_nar ri * tor.ne _ 

AeA ni0tJt Sere votl han.ger Sor.ge pro.pkĕ. Btit mtr ii«u_«« 





Yiolini- 



Yiolette. 



^ nP P ^^ t 



^ 



ri - tor * _ ne - r6j_ 

Ktir neu- . 0« £«i'</. 



ch'a pe.nar, ch'a pe - nar ri - tor^ne , r6. 

pro.pAi.seit, pro - phe . zeit mir neu.ei Leid. 

5 




(Ritornello-) 

j ^ (Adagio-) 



Viola da coUo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Scena XVII. 

Clorinda in &bito d'araldQ.GoffredO co' Buoi Capitaai ed 
Argaitte & c&vallo In lotitano, asBlstito da buon sumero di 
Baraceni. 



Clorinda. 



Siebsehnte Scene. 

Clorinda ia der £leidung eines HeroldB.GottTriedinit Beinen 
Heerfuhrern undAjgante cn Pferd in der Ij:itfernun^, beg-leitet 
vcn eiiier jroEen BclLar &aracenen. 




Cemb. 



Si . gnor, 

Htrr, 



cKo bea di, mo.stri 



al ve.iie_rando a-Bpet _ to es -. ser il pri _ mo 

Mit _ HĔ den o , ter^aten Ge - bii . ^«r ifffi Heerĕ mxr ver 





Du-Ce^ a te m'in_via co _ lui, che conTan_cre_di gia co_min-ci6 la pu,gna- Ecco.lo, 

rai, MU Lir BchicMt je . ner Held michy der mii Tankf-ed den Kamp/ be.reite be _ gann. Sier ist er 



annun£ia 

und ver - 





R^P 




Or co' le vo _ ci mi_ e che se.condo il coa ^ cer _ to ven_ne per ul _ ti_ _ mar.la al so-sto di _ e, 

kiin.dei dureh meijten Mund, daj ge,miiJS dem Ver _ tra , g€ er #tcA atelit sur Ent^$cAei-dMng am eech^ten Ta^ge. 




(S'avve-rano i pre.lu ^ di.) 

{Meij^e A h. nun /r er./HlU tich.) 



i^^^B 



E_ gli dal canupo macca che sonpiu di.e. E la di_sfi_c[a communa a 

Tankred iit nicht mehrim La-ger Meii ein^n Ta.gen. ^tci^ne Fi>rdrungbe.trifft Euek 



j^^m 
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Goffredo- 




tut_ti, il fiero Argan > to iii-clu,de Tan_cre-di pria, nepe^ri graltrie.eclu^de. In,te_ei. 

Al - U» gilt atick Tai^^kred Ar^gai% _ ^fli Ruft tckiiejfft er an^dre doch nicht a«t. Jch ver.9tĔ- hĕ. 




Clorinda- 



Qoffredo, 



Clorinda. 




£ che rispon-di? II passoinol-tri^ chi vuolguer.ra conno.i. 

UndDei^nt Ant^wort? Ea mag tickspu.ttn, wer dem Kanp/wiit wtit tina. 



-if+ 



m 



i 



± 



^ 



^^ 



Tupuraf , fi,di la di lui ei.cu^ 

So ge^wakrtt Dm iHir Si.eherheit /mt 

J , r- j 



i 



* 




^ 



Goffredo. 



(AUegro-) 

Clorinda, 




rei,ia? Non e qaesV al-maai tra_di_nien-tiav_ve2.ta- 

ikn? Per^ra^ts » rei i*t mti.ner See ^ ie /remd. 



Vie,nij Tie_ni,6 Du-cein_ vit , to, vie-niin - 

A-u/ in* Sekiackt/eld, Heidt mmm Sie . gtn, wo J?ir 




Yitila dA collo eal Baiio 




3^ J' J^ J 




campo a tri . on - far! 

»«« . er Lar^betr wnkt! 



II ri . val ca.dra scon.fit - to sol del brando al lam -peg. giar,. 

Je^dtr Oeg^ner m^p er - iie. gen, dem DHn Sckwert ent , ge , gen biinkt, 





pm^^ 



3X 



al lanipeg,giarl 

ent.ge.gen biinkt. 



\y rm: ^1^1o^^f^ 




Vie-ni,viejii,6 Du_cein 

An/ inĕScktackt/eidJield^um 








vit _ tOp Yie^ni, vie_ni, 6 Du_ceia _ vit - to, vie-niin campo a tri-oa - far, a tri _ on , farl 

Sit: , gen, au/ 171« Schiachi./eid, Heid, »i*»m Sie^gen, Hcld, mnm Siĕ . gtn, %oq Dir n&u . er Lor.beer winkl/ 



^^ 
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Yiolini- 



Yiolette. 



Ritornello. 

(Allegro.) 



Viola da collo. 



Baseo. 



Cembftlo* 




Scena XyiII* 

Argante, che B'avanza a cavalio, Bino in inezzo res- 
Bercito cbristiano; ivi gionto descende^ e per qualche 
spazio di tempo si guarda intorno, seiiza parlare* Gof- 
fiedo e detti. 



Argante. 



Aclitzehnte Scene. 

Argante reitet hia in die Mitte des cLristlichenHeereB. 
Hier steigt er ab und schaat sich. eine Zeit lang um, ohne 
zu sprechen, Gottfried nnd die Yorigen. 




Cemb. 



Ec - co - mi nel a _ rin . go, 

ffier »tek ich avf dem Kamp/pial», 



ma non spun. ta Tan-Cre,di? 

a - 5er Tan, kred bUibi /ern? 



gente in.Tit- ta, 

Qior.r^,chB ScAa^renr 





m 



po -po-Io guer - rie_ro, e do_ve g^a _ ce il ter_ror di yo.strarjni? 

J)u kriĕgĔ.ge-ujohntea Vaika too iti d^r Schreck^n Su^rer Wa/. /en ver ^ bor-gen? 




wm 



i 




^-yt~^-=* 



A.spet-ta for, ee la 

Baut er vieiieicAt av/ di€ 



W 



^-^. 



it 



m 



t 



Goffredo. 




^m 



not - te, ch^al.tre yol.tea lui soc.cor.ee? (Qua . si con du . ra sfor.za 

Kacht, dU Mchon ein _ mal ikm g^ . hot . /§H? Mit grau . . *« _ Mea Sta _ chtt 



lo Bcher - no di to 

ver . ietst det Man _ nt» 
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Argante 




8tai VaLma flagel-la.) 

Hohm mir die See- le. 



^ftp 



Veii,ga altrisegli te^me! 

Zagt sr, sa seAMi ei.nen ttn-dem.' 



Ycn-gan lesquadrein-ti9_re, i Da.ci stnolo a 

Sriitgt JRu . re gan _ ten SchA.ren^die Fuhrer Ziig U7n 




Goffredo. 




stuolo^eKa pugnar conAr_gan_te giu.ro vi che non basta un uomo eo_lo. 

Zug! ISir denXampfmit Ar-gan ^ te, glaubtmir,ge.Huet kein ein _ zeLnerMannt 



Senza induggio,o Raimondo, 

Oh - na ^au.dern^Raimon. d&, 




E^ 




i 



^ 




T 



m 



& 



J 



f 




<*" 




faHo appa_rir men.da . ce! 

etra-fB den^re^^ler Lii,gen/ 



0-ra,o super > bo, Vav,ve-drai iie"con > tra-sti, se queato so . lo, 6 

Jei^t, Du VermeBS,nerf ioiret imStreii Du er - /ak.ren, wer t'onSuch Bei^den, im 

-t 




Argante. 




Be tii aol non ba-sti!*^ Che fa dan-que Tan . cre.di? 

Ein-MeLkampJ'^ tiegit Wat maeht al _ io T&n^kred? 



Fugge for _ se da me? Ma fug.ga 

Er ent,/hehi woki VQr mir? Doch mag er 




Goffredo. 




pu _ re nel centroanched'a _ biauSO- ii fer_ro mi, o logiungB.ra. Men^ti nel dir ch'uomta_ le fug-ga da 

/hehnbie in die Ttc _ ^/en dtr Hol.te- mai^nem J)e . gan eni^eht er nicht WahnMi Du,dafi soUk ein Heid eni./lii , he V9r 




f 



^ 



i 



m 



Q 



kW 



V^ 



"f2: 



m 



^ 



1T 



m^^EE^M^ 



Argante, 




te, ch'a3.sai di te piii va - le, Ri.eerbo ad al , tro tem^poil ven.di_car i'of.fe . sa. 

Dir, der a^eit ihm. i*» , ter _ U _ gen? Die neit , e SchTt^ack au ra , chen be , hatt ich mir nack vor. 




d7 
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(}offredo. 




Ho-mai ci de , sti la trombaaUa ten-zo.ne. 



A pu,nir quel Bu.per_bo e • sci,o campio-ne! 

Die$tn Frah-Ur sit »tra/tnt ruMe Ifich,fn^nHeidf 








(Allegro.) 
A Argante 




Cemb. 

Vlo]« dA eoUo. 



Al Nu,meguer_rie - ro non ce-doin pu _ gnar, 

Nichi lueiehieh dev% Kritgigott im Kamp,/ee . j^e . «ctilA/,- 





non ce . do, 

nicht u}eichicht 



non ce-do, 

nicht wtichich. 



non. 

nichi, 



C6 -do, non cedo in pu . &^^^> 

weich ich im. Kamp/eM . ^e . wUhl,. 





non Cd - do, 

tucht wtieh ich 



non ce _ 

im Kamf - 



^^ 



_ , - doin pu- gnar! 

- /et * ge ^ ^HKl! 





Di Mar-te piU fie^ro so rar.rai vi 

JWeiH Spe^r iT\//i Hoeh tich.rer. aU Mar^ eelbet, cetn Zitl, 

' I I J J I J J ■ ^ ! ' 





•) Dicne Arie Ut Yoneiner Trompeie begleitelj dtiren Stimnie iiber nicht ausgeschrLebenist, vffL dea Kevistonabericht. 
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Seguo il duelto tkllK Tista deir «sercito, nel ^a&l tempo 
«sce d& sotterrA un Tapore, in forfDft di nuvol4, ohe si tra- 
sfor[aA in Clorinda, e 8*acG0&ta ad Or&dino s&ggittario, di- 
cendogli, che «cagli un dardo a Baimondo- 



Yiolini. 



Yioletle. 



Viola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 



(Allegro.) 



Eb folj:t der Eainpf angeiiohta des Heeree» ^ugleich Bteigt 

Ton unten ein DaHipf in GeBtalt elner WoIJeo auf, dieClorindai 

Gcstalt annimmt. Die Oost&It nlihert sich dem BogenechiitEeii O- 

radino und /ordert ihn auf,einenPfeil auf KaimoiLdo absuechle- 
Beu. 




Cemi). 



Qoffredo. 




O 6cel_le-ra - to! Quest6 aon le prodea ^ zq tu- e? 



Per mand'al_tru.i soppor , 





tar ch'a Raimon.do vo . li pen_nu _ ta mor -te? 0- la Sol , da . ti, 

an _ rfe - ren E^n , den Rai . mon , do da$ Schiek . 9al er - e% _ ie? Hol - ISj Sol - da - it%. 



ec - co rot . ta la 

nich , tig iii der ^er . 





fel Su via, 

tragr WoMl,an, 



Tar-di , re ca_8ti. ga ^ te de * greui- pjT Al. T ar _ mi, 

«<a «ucA - iigt die Frech.hei9 der Schnr ^ ken/ Zum JCamf . /e. 



al.ri . rel 

Mur Ra - eke/ 




^ 



mm 



« 



i 



n 



% 






aegue 
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Cemb. 

VfoU d> coHa 



Allegro. 

Goffredo, 



Ven * det _ tai -o v6, veii * det . tai > o v6, ven _ det - tai - o vo, 

Zu,r &a . ch€ toohl^an, sur Jia - M* wohl , an, »«r Aa , cAf wohl , a«>. 
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ven . det . tai . o v6, vea _ det - tai - o v6! 

tur Ra - che v3oh£,aji, Mur Ba . eke tcoAi _ a»/ 




' HFine.) 




Svegli in pet_to,e de.sti il co > re, il ve _ len, Ti . ra, 

L<\fit a^f$ ntu den Mut itn* «r . pro.ben^ iajt ihn gluhn, ra.ten. 



e'l fu-ro- 

iH^tihn lo . 




. ieHj flv eer . «t:AM«f_/er« d«n trra - /o,«e«i Jfa»ftj (^^,» Jrtf« - _ ^ _ *«» 2\ian%. 




D.C. 
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Ballo. 

(AUegpo.) 



Yiolini. 



Yiolette. 



Yiola da coUo 
e Basso. 



Cembalo. 
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Atto Secondo. 

Scena I. 

Oiardlno d^Armlda, con «pelonoa nel meito. 

Rinaldo cogitabondo. 
(Presto.) 

Rinaldo* 



Cemli. 

Senia 
ViuU 4« collo. 



Zweiter Akt. 

Erate Scene. 

Oaiten ArmidaB, mit eiuer Groit« iu der Mltte. 
Rinaldo, in Nachdeiiken vereunien. 




Voi ri_d0.te,er-bette 6 Ho^ri^ ma non ri,doiogia co * sl, manon ri^do,ma non 

Wiĕ Jhr ta.chelt, dy/i^ge Blu^ment DttchmeinSerM, €9 lacAt nicht mehr, tiochmeinKer',^» iacAt niekt 





ri-doio gia co . si, ma non ri-do, ma, non ri-doio gih co - £i* 

mehr, tĔ iachinicht mtAr, dochmein Herv, et lachtnieht mekr, <j lackt nieht mehT. 





Nel mioYol.to doTeil bri^o 6ta_va raceol - to, la me . sti - lia og> ^gi 

Ju/meinAntlitSf dag voU Feu,er *inat er ~ MtrakLte, legt nek Trau ^ er ^ent^ 



(Fine.) 



Ritornello, 

Presto. 



Yiolini. 



Yiolette. 



Yiold da collo. 



Baaso. 



Cembalo. 



Nfe% 3k 



ap - pa - ri- 

- ner^ tcktoer. 

g ■ D.C, 
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Scena H. 

Armida e Rinaldo. 



Zweite Scene. 

Armida und Rinaldo. 



Armida, 




Cemb. 



Oh miobel so.Ie! A ptia.to te BQ.epi .ra-vo; 

Du i«wi-fi« S&n^nef So . ĕ ^ ben uu/^i* icknach Dir. 



ff co - me al po.polo o,do , 

W*9.kai6 ruht to trii . h« J)ein 






ro-80 gi-ri tor.bi.dii rai? Scu - sa,mi. For,s© deU'ef_fi- gie so _ gna.ta ri-tro_vaetiiii Tan 

Blick anf der d^f ^ ti , gen Schar? Vfr . 9tiih mtr, Fand9il>u i* dam Ant . lit^ *« Tan - kred» die Spur Je * net 




Binaldo. Armida. 




cre . di al-can Te- -stigio? Nb. 

BildĔ,dat \m TTiDim Dir er . ichitn,? Itein, 



Percte ri- ma - ne l'al.ma &] trista an - co - ra? 

Wa.rum V€r.Aarri Bei.nĔ Set _ /* dann noch in Trau _ tr? 




Armida. 



Binaldo. 





Perche,mi - se.ra, te - - me di per_de,re co _ lei^che tantoa. do , ra. Chi_rne • ref Ah, che beDspes-so 

Ee htdriichi tie dia Angiii,dqfi aie vonder,die tie a» . £0. - tet, m^ff tcheiden. WelehWahnbild/ Aeh, ittie to «ift iparein 



m 



3^ 



=^ 



^w^ 




f 



i 




Ĕ 




m 




7t 



\ A j^ J' J' 



Armida. 




de' vi - ci- niac_ci - den . ti aonpre.cur - so^ri i so.gnil 

Traum niehi tchon der Ver . kiin _ di.ger ei . ner na . hen Zu^ kun/tl 



Or 6U, 
W&hi . an. 



di quan.ti Ga*va, lie - ri La 

wai {m.fn«r an la ^ tei . ni^ĔcKen 
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ti - ni tro,van. si ne' miei tet . ti^or _ ren - da strag.gii - o ne f a _ ro! Non tan _ to 

RH . iern in mei,ntM ffau. ie weilt, boU in tchreck . U^^hen Blut . had mu Grun . de gthnl Nicht 90 . vitl 




\ 



Ban,gue! AI. _nie>no dal ti.mor cho Vin , gora_bra, v6 li , be ^ rar * ti- 

Blutf Nttr die I^urcht lafi mich we^nig.Hena P«r . ban ^ nen, di« Dich be^driLckt, 



O - la CU - 

a^ . da, Ihr 




m 



% 



\ 



% 




3 



1 



^ 



i 




6 




m 



m 



m 



^ 





6to , di, to-sto diB.se.ra - to lo spe-co gri.ta - 11 pri-gio-nie.ri ren-gajioal mio co.spet.tol 

iVaeh^t€r^ oJf. . net ĕo^fort mir dim Groi , te %nd Juhrt di% ge^fa%g . nen La^tei . mr hier . her su mirf 





^ 



Me-co in-taa 

Set9 Dich CH Mi> 



to qui sie 

nn . ter. tfe« 



ten. 



cli*u. na sce 

n - iw Scm 



na vedrai di gran di . let - tol 

ne wil Bei^ •oiltt Dn ' er . U . hen! 




^ 




n 



m 



m 




-&■ 



J 



Rltornello, 

(Andante.) 



Yiolini. 



Yiolette, 



Yiola da collo. 



Basso. 



G«mbalo. 
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Cemb. 

YioU dM collo 



^ 



^m 



Vo , glio per for . la, o ca , ro, 

^c^ ]Btf Ga - walt nick 6an , nen 



che 



tu 



i 



5 



^^ 



ral - le^ griil cor, 

Gram aut Dei . ««m Blick, 



^i 



^ i r ? 



che 





tu ral - le-griil cor. 

Gran au» Dei , n^m Bti^k^ 

i ' 



L'oc , chio, la guan .. cia, il lab . bro ae di me _ ati,zia ĕ 

Wenn Lij> ^ pen und Jfan gen und Am . gen «i*r TraH.rig , keit nur 

^ ^- J ■ J lJ ^ 





^J 



fab , bro, piu non ri- svegliaa _ mort 

t<iu - gen, Mo /liehi der Ide . bĕ Ql%ck. 



Yo.glioper for,za,o ca _ ro, che tu ral-le-griil 

La^ mit Oe^vaU TtiicA ban.nen den Orant au9 Hei^nem 





r\ 



i 




vo, glio per forza, o ca _ ro, che tu ral . legri il cor, 

laJS mit Ge.wali Tnich £aii.sen den Gram auM Dei^ nem Blick^ 



che tu ral-legri il corf 

den Gram aue Dei . nem BUckt 



«7 G? 
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Scena IIL 

Aperta la spelooca escono impetuosdmente Tan- 
credi, Arideno, e tutti li Cavalieri,prigioni dArini- 
da. 



Tancredi. 



Dritte Scene. 

Aus der ge<}ffneten Ht^hle atUnen ungestam Tan- 
kred, Arideno, und alle Ritter, die ArmidaB Qe- 
fangene siad. 




Cemb. 



Ec - co.ciin li . ber . ta! 

Jetsi tind wir an-d _ iick /reif 



m 




Su via com - pa *giii! 

Au/, Ihr Ge . /akr . ttKl 



Ten - ti . si, ben , cKin • 

LaJ!t, w«M auch tD^f./en~ loi, >ch« 



^ 



T 




i 



Arideno, 




er.mi, dar la mor-teadAr.mi.da1 

fu_ - ch€%Ar. ffli - da »M io - '«n/ 



Sl, 81, la rea con no.stra man b*uc- . ci - da! 

Ja, ja, et /al^ ^h dit Fal , seke durck Mnif 




Tancredi. 



Arideno- 




Ma co.me all' improv - vi _ so im-mo_bi , le ri-mango? 
Bcck wi^ »teh ick piotMJich be ^yiegitngilosund ttarr? 



E come, o Di _ o, per- do qai ru.so del 
Utkd m§ vcr,ta£t »«>, ff Gctt, dtr Gtbrtmckmein^r 




pas-SO? 



Tanoredi- 




M P P P ^ 



Armida- 




ri > p r p I 



Sembra un tron.co cia.scunr ciascunun &as-&o. 

£aumitamm€% giei^chen wir Al^ie, und har.ten ^«/,t«f». 



te.me.ra- rii e tan-to 

ikr ycr^%ceg.n€n/ So wit •r ^ 





con-lro tli me e'ar>di-8ce? LgnoJo for - se v'8 ilmio po-ter? In tronco esassoa punto trasformar-vi vo 

kuhtii Ihr Such gs ^ gen mich? ht mtijie Macht EMchdennnic^t be.kttnnt? In Hiiu _ me %nd Pttjten u-illickSuck ver , 
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gYi - o( To- sto 61 can_gi in vir- tu de' miei car*mi, altriia beLve, altri in piante ed altri in mar_mi! 

mM.d€UfXraft mtiMU SprHcht toird der ĕi - ■« tnm Ti* - - r*, rf*r dii. .drt «*r Ifian,B€ und bu Mar , mor/ 




Rinaldo. 



Tancredi. 




Me . ri - ta , to ca, sti _ gol 

WM v€r.dient itt di« Stra , /e/ 



O.mai di lu _ po pre,Be'En _ ri , co ref 

Si , MM Woi . Jt% 00-ttalt hai £k . ri , eo tr . 




Arideno. 




Tanoredi. 



Arideno. 



it 



5 




^ 



fi • gie! 

Aa/. i€nt 




Oaasco in ti-gre e con - ver _ sol 

Qna - a«0 «mr _ dt A«tm Ti - ger! 



n le - - ne GuglieLmot Ar-te.mi- 

Und iwm Lo . wtn Oug.iiei _ mo/ Ar _ J« _ fiU . 





; :7'f j^;^ 



Tancredi. 



Arideno- 



Tancredi, 




doro in or-sa! In cipre8,so Olde , ri.col 

do _ ro »r 3d ^ rinf Zur C]fpreate 01 ~ de * ri , eo! 



irardo in ma , ci.gno! 

S.ht^rar^do mu Marmor/ 



Ri_dolfo e Vincia- 

Ri. doi,/o, VinMM. 




Arideno. 




lao gia di.ven.nero aiLge - i! Ghejardo al fi . ne in al.tra Bpeciehatra.mu-ta.toil cri , nel 

ia ^ o VTur, den mu Tp - gelnf Sieh kier Ghe . rar . do in ti.nem neu , en Haar - €chm>,ck pran.gen/ 

J ■ J- 




^^ 



gp==fP 



s 



^ 




I 



m 



Armida. 



^ 



Rinaldo, 



Tancredi. 



Arideno. 



f=^=^ 




Che ne di - ci? 

Wattagsl Du da * mu? 



W\ - Ear . ro. lo stesso in bru - to sen _ to cangiar , mil lo pa * re 

Wie §ei1 . »am/ leh tei , ber /uhi i% ein Tier mick ver. wan . dett. Ich er, hai , te 
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pren , do for-nia no.Tel.lal 

gUich/aUĕ ei.n§ n§u . ĕ OeMalt. 



AKmen cangian^do Bes-so di.Te . niB_B&A-ri - denou^na donzel- la! 

AchUuiid ich tUch mit v^r,iauMch - ism GetchUeht cU% ein koi-de93fagdUin daf 




Tancredi- 




Per^ fi-da Ma, gal Qu©_ ste son To - pre tue? Dcl - la ra.gio^neal lu • me si _ mili oltraggi ar _ 

Treu , lo ^se Zau , brint J)aa v€r _ da% . ke ich Dir? JCannst J?u e$ uja , gen,daMLicAt der yernun/t mit Fu - ^en bu 




Rinaldo, 




re.chi? NeUanien_te dell' uo-mo il Ciei splender la fe, ce, 6 tu rac_cie_clii? 

tre.ten? Dt^ mentckli,chen Oeist »chuf der Bim . mel tie Mur LeucKte, undLu er . ttichti tie? 



Deh ren.di.gli, ti 

Oib ik^nen doch,iek 





pre-go, la eembianjta primie-ra! Vo-lon_tie _ri- 

bit ^ t^ Dieh^ die at - te Oetialtl Mit Ver,gnu,gen 



m 



m 



TT 



^ 



m 



Rinaldo. 



Armida. 




E piii to_ sto man_dali in ceppiil . tro_ve- Di miapos 

UndAer^nach teg on^derMM^ ne in Set.ten, ^W mei^ner 



^ 



^ 



ir 



S 



± 



^m 





aan. za o . ra vedrai le prove. 

Xa.cht acllst Pu gUichei-ne Pro^he eeAen, 



Percote U Terr»^ e tuiti 
ritornano con TaBpetto pri- 
miero, 

Sie trtchUtStrt die Srde 
und Aiie kthrtn in ikrer/rii- 
keren Otaialt rurilck. 






^ 



Rinaldo, 




O pro-di-giosa Ar - mi.da! 

O tau^ter . rei - eke Ar^ mi - daf 



# 



■*>■ 



Armida. 




Im-man_1i - nen - ti 

In die . c«r- Siun . de 



ver Od.2a al Re d*E - 

tei^n n« «itni Kit - nt^ A 



syp 



to Eia ^ no con.dot . ti in 

tene grn Ga ta ent ./iihrt alt 
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Arideno. 

r > F i ^ ^ 



do . no 

Skla , t;e«. 




(V6 puar-dar in dis . par.te, se da <iueK lo clie fui di 1 ver.soor so _ noO 

Ollll dcch aekjt im Gs . A^i.^i^n, ad ein an . drer ich bi/t, als to - « _ beji tcA urar^ 




Cemb, 
YIdIa da eollo 



(AUegro.) 

Tancredi. 




Donjia rea, di me tu ri , di, 

La ^cMa nur, J)u fa£ . fleA« Sehlange/ 



ma. di te mi ri . de . ro» 

Si . itei Ta^t Ittch ich noch DetHt 





ma di te mi ri _ de _ rb, 



mi ri - de , rb, mi ri , de . ro. 

lacA ich noch B^in, lach ieh %oeh Dein. 



(Fine.) 



Por-ge - 

Zh dem 





ro pre.ci al to ^ nan , te, 

I}onn ^ rer will icA /2a . hen. 



Che con 
diifi mit 



de _ stra ful _ mi _ nan _ 

Mi . nem Biit9 er r& . 




mm 



^m 







m 



Q 



.te 



arda un di clii m'cl.trag . gi^T- 

lii^ £fl _ /leck ^ ie Kh re mein, 



chi m'o]trag . gib. 

die Kh ^ r% mein. 




Ji.c. 




^^^^^^^ 



^^m. 
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Ritornello. 
j ^ ,x ^AllegTO.) 



Yiolini. 



Yiolette. 



Yiola dacoUo- 



Bas&o. 



Cembalo. 
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Cemb. 



Scena lY. 

Armida e RinaldOi 



Vierte Scene, 

Armida und Rinaldo. 



Armida 




_ ra da tuoi so _ spet . ti 

Jetvt iind die trti . ben Oe . dan _ ken 



li _ be ^ ro puT sa - ra ^ i. 

uvhl OHS dsmSinn Dir ^t^trhKntnden. 



Me _ co d) nuo _ vo 

Ru . he ai^ nett - 9 tnit 





sie - (U tra que - sti 

in die . mm 



fio - ri: 



qui scher. zi *no,6 Ri - - nal . dOi 

und li\^ Ge . lid> . ter un» ko * un 



i no.Btna-mo . ri. 

ut kol . der Lie « be* 




VioU dt coUo 



(Andante.) 

Armida. / 





Qud lab-bro 



y 

m'in , vi _ taa go _ derl Ln sol de' tuoi ba-ci 

er ISdt ^ich zur l/unt/ Ein tin . *i - gtr Kvfi nur. 




Quel se. no m'in - vi _ ta a go * der! 

Die^M^ Bu^tĔn, er ladt miek Aur L^l 



Un BempIi.CGam. 

Ein ein^^ig Vm . 



con , tie . ne 

lafit springen 



uD un*men-so pi&-cer, un im_men-fi0 pia-cer! Quel lab-bro 

df\M Herz in dw Bru^, rfds Her3 in dir Bru^tt Die.^r Mund, 



min. 

. €r 




ples.so 
/an^gtn 



rin - ehiu-de un im,men-ao pia _ cer, un im-men-so pia - cer! 

laSt 9chu?eilen das HeT9 in der BrMet, da» Hert in der Brust* 



Quel S6- no m'm* 

Die.ter Bu.ten, rr 




vi . taa go . der, 

iadt mich xur Luet, 



m^in - vt . taa go - der. 

er Iddl wiVA sur LuM. 




vi , taa go - der, 

Uidt mich 9ur Lu*f, 



m'in - vi - taa go - der, 

er iddt mieh tur Lui^t. 



S- Rinaldo b1 Uscia c&dere 

^l^" ' " \ col capoin ^embod^Ar- 
^ fi midrteddUlocinge du- 
na corona di roae. 
Rinntdo ItiJSt Miin Htiupi 
M drn SrhoJS Armidttt 
giiike/1 und eie btkrami 
ihn mit einem Xranz voh 
JtoAen, 
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VioIette, 



Ritornello. 
(Andante.) 
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Yioladacollo, 



Basso. 



Gembalo. 





Scena T 

Ubaldo coUa Terga, © lo scudo fatale, che spuTita d& una 
siepe di rose, 11 detti, 

Ubaldo. 

^j^ I ii ji }\ ji 



Funfte Scene. 

Ubaldo mit der Rule und dem Zauberschtld, erscheint 
hinter eitier Rosenhecke. Die Yorigen. 




Ceinb. 



X 



h h > 



Ec . co mi giun-loal fi - ne 

Snd . Ueh til ttuni gt - iun . gen. 



a di ..sco.prir Ri - nal . do. 

Jti _ « nrr^ . ^ CH €ni - dek . ken. 




ff 




O vi . slaJ 





^^^ 




f^^^ 



E gia . ce se - co la sua di - let - ta, e-gliin grenibofd.l& don . na, 

£f rwAi Jf> Li€h . «fe «if wi - nĕr Sri _ /r, er im Scko . ^f dfM Miid^ rhens. 




^\ - laaU" er- bet_ ta! 
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Armida. 




i do-riie 1 sti-ciaf,fa- ri per po_co,6 mio te - bo_ ro, par.tir degg' i - o. Qui-vi ri_niaTi_ti, or 

r m - gen kdus^li -cher Ge- echa/.U Jni{fi ich kur. we Ze\i, Ge.titb.ter Dich vrT - Irm . tttrn. Blei ^ f>e JJv hitr, in 




f 



m 



m 



^ 



i 



i 



Rinaldo» 




o_ ra vep_rarv riiie lu - ci a ri , to - der-tian.co - ra. Deh non far, 6 mio sol, lun,ga di-mo.ra! 

iceri-gtn Au. ffen. blik. kĕn k^hr ith tu _ rikck xu Dir. Ach, ver- wti - le nicht iang, Iht mei - ne Son _ ne/ 




i- 




? 




■ 

Rltornello. 

7 ^(Andante.) 



Yiolini, 



Yiolette. 



Yiola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Armida. 
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Cemb. 

VioIa da eollD 
col Bbhbo. 



Bel lab.bro, 



ni'of- fen - di 

wie hrUnkt "mich 



a djr. mi co . si, 

^i AiT^. li. che mrt, 



m'of-fen - di, 

wit krdnkt mich, 



m'of. 



Vru 





fen . di a dir- mi co-si, 

krdnkt iTUch da9 hdfi . /i , rA« ff5rt. 



ni'of _ fen , di, 

wur krdnkt inicA, 



m'of.fen - di a dir. mi co _ si, 

wip ^cin^i micA i^ A^ - li _ cAe JT&r*, 





Sin pet-toa chi s'a- riia piu r^Ll.ma sog_gior,na, 



per for _ 2a ri _ tor _ na con ce _ le _ re 

dt^ kekrt, von der Sthn.rucht be-iwun-gtti, tu ^ 





bra-ma da do - ve n*u . sci 

riick BU dem irau , li _ chen Ort 



per for . za ri . tor * na con ce - ie_re bra.ma da do- ve nii 

Jgr kehri,_ wn der Sehn.nLchi be^tumn.gen nt^Hick eu dem h-ait-li^thin 





sci. 

Ort. 



Bel lab - bro, 

Ge . iitb . Ur, 



m'of- fen - di 

Vfie krankt rntoA 



a dir . mi co . si, 

das Ju(fi . /i . eht Wort, 



m'of . fen , di, 

tcu! krSnkt michf 



fen _ di k dir _ mi co , si, m"of . fen * di, 



ft-rcifTT^J mtrA daĕ A/vff - /t- cAe HBW, 



wie krnnkt. mirk. 



m'of . fen . di 'a dir _ mi co , si, 

tuif At^>iA'' iwkA da9 hdj! - /i _ cht Ror*. 



m'of 





Ritornello 
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Scena VI. 

Ubaldo, poi Rinaldo, 



Sechste Scene. 

Ulialdoi spater Rinaldo. 



Rinaldo. 




Cemb. 



E tan . ta la gran 

S0 gtu - hend iat da9 



riam . ma^ 



che per Ar - mi , daio 

daa micA irer ^ ^eJtrt /Ur Ar . 





^m 





sen - to, che lon . ta - no da le _ i un se . co . lo Ai ' par - gni iho^meit ,to! 

m» , d a, d^ fi fim vo% der Ge . - - tieh . itH^ teiu hun , deri Jah _ r* *in Au _ gi-H , blKk mich dilnkt. 



i^ 



f 



f 



^ 



iff 



p 



^^iW 





^ 



Ritornello. 
Allegro, 



Yiolini. 



Yiolette, 



YioladacoUo. 



Basso. 



Cembalo. 



' r t^-"< 
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Cetnb. 

VIola da collo 



Rinaldo. 



Mi pia.cea.nurda ve-ro, ea.m^r con fe-del-ta, con fe-del_tiL! 

JVwr tt>ahrsrhdfz ich die Lut.he HTid ^teU tct.paartmit Treu, gupaart mit Treu! 
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Mi pia.ce a.mar da 

JVur wahr tdtdts.ich die 





ve - ro, 
LU . be 



ea^mar, 

v.nd wtets. 



a - mar con f e * . del ^ tu, con 

und stetK ge _ paari mit Trtu, 



fe . . del - ti! 

ge. . paart mit Trtu! 




(PineO 




a.mar per ben a - mar, 
fl»*/- ricA _ (?^ «rcr« HJid reim. 



a. mtir per ben a - mar, 

a^f^ ru:h . ttg ateti nnd rtin^ 



\-^ H-r-ii~i-M ^ 






e non per va _ ni , ta, per va _ ni , ta, 

und/ern wmTdn-ds . iti, vor Tdn ~ de . tei^ 



e non per va - ni - ta, per va ^ m ^ ta. 

vnd /em vcn Tdn^de . lei, wn Tan - de - Iti. 




3 






»: 



^ 



6 C 



D-C- 



Ubaldo, 




Agr oc , chi 

Vor die 



. nal * clo 

Au - gtn JVi . - nal ^ dta 



Ta > da - man _ ti _ no 

fri iffr dta - moni . vi^ 

£ ^ — ^ 



Cemb. 
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scu _ do of _ fra • sio - mai. 

Sihiid itun _ mehr g9 ^ . . bncht 



Gia, gii 

Schon seh 



ra . pi - to il guar .. . do 

ick sei - ne £Iik _ ^ ke vom 





vie - ne dal fa - tal lam^pOi piii non si tar.diad in _ ti.mar lo Ecam.po! 

Gian - te de$ ZaK^6ers gt , /e% - atU; iAn Jbu ĕr . re* * ten tlfgr' icJt tdn . gtr nichit 



BCi^do d'Ubaldo. 
Jti/inido rirhieide/i Blick 
fifRi auf UbaldoA Schild, 




Ubaldo- 




O grand E _ roe^ pur ve . di quiil sei, 

O gr^ - ^er Htld, er- ktnnAt Iht Dich nit^hi. 



co . me ne] ter- &o lu . ci - dis - si.mo ac.cja . ro il 

wu in dtm Uudt . Un^ den Olanja dei Mf - ialU Dein O4 





man.to,iI cn _ ne 

wand, Dti _ ne Haa - rt, 



spi - ra tut - to la - sci - vie? E co .me il fer _ ro, 

ai - leM Wol . lu*i nur at . mtt? Und wie Dein Ei - sen 



d& lus . so ef - fe - mi 

daa wei - hi . §rht Ge 





na.to guer.ni.toe si che i - nu_ti_leor*na - men _lo sem.bra, non mi- li _ tar ferre6 i_strO-men- tol 

pran.gt al - i» ent- Mtelli, dqfi mthr et eii . iem Zitr _ rai ver. gUwh^bar, alt ti , tum kampf~ er.prob. itn Riiat.teug/ 
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Rinaldo. 




Ubaldo. 




^^ 



Cie . B 



So. gno, 

Triium ieh. 



6 Bon de*sto? Deh sor _ gi, o Du.cein.vit _ to! Va TA-siia tut-ta, 

*> _ der u;ach ich? Sr - he ^ be Dichj ruhm ^ret - cher Fttd , herr.' Krieg /iihrt Su^ ro - pa 





va lEii.TO.pain inier_pa. Tu so.lo 



,pa 

und da» gan . ^e 



guer.pa. lu so.join o . zio vi . le, 

A- ttca, JV«r Du^mein ed - kr FiirBi, 



Pren . ci , pe ge . ne _ ro _ so, scio.pe - ra , to ne 

kiUUt Dich cb . A€ii% in ta . ien . fa _ str, wei . bi . ichtr 




^ 



m 






^ 



-W- 






S: ^, ^ 



Frr: 



sta.i? Deir U-ni-ver- _ so te so.loil mo,to nul.la move^e J gre.gio cam.pion Ju.na fan!ciuUa? 

Mu^_fit? Nur Du aKUintiimTnstan tU^ tllit, alU Er, tchiittrMng kei.ntn An , ieil, Du tap . /e ^ rer Rit ^ ter ei - nes MadchpmT 




Rinaldo* 



Ubaldo. 




(O mia yer. go.gnae . . ter . na!> E qual le - tar _ go tien Va _ ni • ma so _ pi . ta? 

(O un ^ av«./d'tirA - ^i . cAe Schan . de!) Uetch bS . Kr Trauiri halt die See - U IHr um./an^gtn? 





j1 cam.po,te 



Su, su, fa-tal guer.rie.ro! Te'l cam.po,te Gof-fre-do, te la sor.te, il tri _ on-foan . sio-soat.ten.de! 

A^f, au/t un-iel, ger KriegtrJ Dat La - gtr,Hdd Gott - /rieJ,da$ ScJiicJcMlt der Tri . unxph har.rtnDein mit SchnterKn* 
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Yie, ni, 

Xomm denn, 



e lem.pia set * U che gia crol - la , sti, a ter-rae.stin .ta ca , da sot < to la 

und je . M Rot. fej dis J?u p/t Bchon srhiu.gtst, tr - n' - ie da» Ver . der - Ben voh Dei . n«fl 





ft)r- mi*da_bi.Ie tua spa-da! 

SchwertcK /urck^ter, fi. ehen Streichen/ 



Non piii: ta - ci; ab . ba - st^n - la tu mi fe. sti ar. ros.sirl ^ 

Oe- nugf Schwtigtt Sckon ĕ^ siark li^ Dein hort mtcA «-. H'. ttn! 

m 





Chiu ^ so rfan,drei e sot-loil ma - re e den _ tro il 

flithn «ArAi ith «n . _ tor dat Meer und mit ^ ten ina Fvu - 



- co 



per ce - lar - mi, e giii nel cen - tro, 

_ *r V9r Sckamt %nd in die Tie . /*. 




trbaldo. 



Rinaldo. 




Non ti smarrir^ nai tem.po di ri.sar.cir il dan.no. 

Nur m.higBiut/ ydch inrs Zei1, den Scha - den jsu bet.eem. 



Oh Dio! Fin o , ra in que.&ta di-mo 

Oott.' BiM h^ ^te lebi' ich da . 



i 



t 



m 



m 




^ 



^^ 




j j' > -'i j j^ ^ 




ra - i sto - li - da c« - ci L ta, 
hin iion ta * rick.ter Blind- kdt ge- Mchla-geni 



Con que.8tiar-ne . si scioc.coa. dor. nai me stes.sot 

und ^hmiick-te eelbst, ich Tor, mich mit »ol . ckem Tan , dt/ 




Ubaldo. 




I - te-ne,oiii-de - gne pom.pe, di ser. vi , tu mi ^ se.rein - se.gnel Ge.ne. ro _ so dispreg.gio! 

Forf, nicht» . trurd . get Ge . priin . ge, d^r Skia . tr« . rei arm . eel . ge Zier/ Wet . eh€ herr , ti . c/^ Wat - iung/ 
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U . bal • dOj il Cie _ lo qm ti con - dus _ sel 

U . bal , do, der Him - nul /uhr , tt 2Hch her! 



^ 



\m 



P 



Ah, sap _ pi 

t^. nimm denn, do^ 



m 



¥ 



f 



^ 



i 



m 




ch'e - gli la tuA ve - 



X 



^irT 




r 



TTbaldo. 




I\ m m 



nu _ ta 



feni _ mi ve _ der in so - gno. 




V 

II Cie_loa pun _ to fu la mia gui . da, e 

Ge , wifif dfr Him - ww/ toar mein He ^ giei _ Ur vnd 





m^ 




=^t=jt=^ 



Rinaldo- 



vuo * le, che mo-coo _ ra Vac _ cin _ gi a bu . bi - ta par - ten _ M, 

wiil, do^ Du a/8 . bald Dieh fe , «t . te** foi» kin - . fu*ii m« ^ - A^*"- 




An , diam! 

nbAi - anl 




Ubaldo, 




Ma co _ me dall' in . can . ta . to al _ ber . go po.trem fijg.gir? Con la vir _ t'u di que.sta ver ^ ga 

X>Qck ycie «(!§ mSg , Hcht a«« dem wr . umn ^ scAe. nen SchJt^ xu /li^hn? Dank die^ ser Jtu ^ , te Ge-walt, in 





fa - tal ch'io strin . go, ne pe. ne.tra , i, 

mH^ntr Hand ge - iang^te ich hier.her. 



con la me-de.smaan - co _ ra ri*tro.ve-rem ru.sci^ta, 

es wist dic^eel ^ be £4 _ cher um wie^der. ttm dcn AtiB-ti^g. 




Tu mi pre - cor . rain . tan . to^ 

J^'okI, tc/irci . /f Du vor - an 



e cer - ta 

und xfig ditn 



via nel 

Weg aus 



la . bi . rin . to ad . di - ta. 

die . tem La - h^ ^ rin . ihc^ 




» 
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(RitornelloJ 
(AUegro-) 



Yiolini. 



Yiolette- 



Vjola dacollo 



mkk 



Ubaldo. 



Basso, 



Cembalo. 




\ 





mi - ri! 

n^ch ^ tetl 



Tu sai co . me dj - l(?t - ta, ma co _ me tien n , stret - ta 

Du. kennat die hol . dtn Hlik _ ke, doch krn/int Ihi auch die Sirik _ ke, dar. 



^^ 



^^ 






W 



^ 




D. D. T. Lv. 



BSB 



87 





r&-Tii.ma franiar,ti« _ .ri! Guarda, 

in. nfii Du einst g-e ^ Bchmac/i _ . tetf J^a.cAe, 



guarda, guar.da^non ti la _ eciar 

tra. cfie, wa . che und ha.be aeht, 



vin-ce _ re da bel . 

dofi nieJti der Sclion^heit 







i 



3 



2; 



* 



a^ 




Mr / ^ 








t& se piii 1d nxi * ri! Guar.da, 

Rfis Dein Au/^' «m . nack , fei/ 1^« - che. 



guar-da, 



guar. da, non ti la . sciar 

vo - ehe urtd ha _ be ecAt^ 




m 



i 
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Scena VII 

Riualdo. 



Siebente Soene 

Rinaldo. 
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Rinaldo. 




Nd, no, gia son ri-sol_to d'ab.biin_do.TiarAT , ini-da! Co-nob_bi gii, ch'o-gni beUezzaĕin_fi-da. 

yitinjnein, ich bin enS.Kh/ota^n, von Ar.mi^da tu Ĕcheiden! W&kl itt trttr kund, dqfi je , de SchiinJuit trtuJoi. 



Cerob. 




(Ritornello.) 

(Allegro.) 



Yiolini, 



Yiolette, 



Yioladacollo. 



Baeso. 



Cembalo. 
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Rinaldo. 




Cemb. 

VjoU dft eoUu 
col Babso» 




Es-EernonYO _ glio piii, piu 8chiavOi6 cor d'A 

Forf^ a» ^nlt ick nichi «tsAr Gett A - mort Skla . ve 



f 



^ 



morl 



Es.sernonYO . glio piu, piu 

/ort^ an wilt ich nithi mthr QoH 





Bchiavo,6 cor d*A , mor, ne 

A . mort Skta . vt ««in, nack 



Btar in ser - vi . tii. 

Ftti - heit Uth^t tnein Si%nf 



Non 

61 



60, 80 tu m'iii-len - di, se 





pnr m'in _ len _ di 

mick tJOA hin * ncn 



tu, S6 pur min - ten - di tu. 

^ichn, la^ micA ven hin . %€n ^iehnS 



Es , Ber non vo . glio pid, 

Fori . an witl ich nicht tnehr 



piu 

6oit 





schiaTO, 6 cor d'A _ mor, 



A , mor» Shla _ r« 



f«14. 



ne star in ser - vL-tu, 

nath Fr€i _ htit lechii mein Sinn, 



ne 
nach 



star 
Frei 





^^^m 



in eer _ vi * tii, ne star^ 



in ser. vi - tu, 

. hcii tcchttmein Sinn/ 
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Scena VIII. 

Armida, che torna anelante per riverir Rinaldo- 



Armida. 



Acnie Scene. 

Armida, auBer Ateoi ^uriickkehreDd, um Rinaldo zu 
begriiSen. 




Mi.se-rame! Cheveggio? QuiRi.iial _ donontro*vo? 

Aeh, we^ka mir/ Waĕuh ieh? E^enUchwaiuimirBi^nal ^del 



Ri.nal-do, a - ni_inami. al 

Jii^nal-do, Du mtine See ^ U/ 



Cemb. 





ji j' ;- 




For _ se tra qiie _ sti la . bi _ rin _ ti fron _ do . 6i per i.scher _ zo ti ce _ li? 

HHU^t /Jw vieLleicht sum, Scher , %e nwr Dich ver, , hor , - g«n in die,§e7n La ^ by ^ rin , the? 




i 



7 



fi 



% 



s 




rp-^ 




E - sci ne laeciadi tua vi _ sta di * giu.ni i fa_me > li^ ci ra - i! Vie _ ni, 

Zeig Dich, und lafi dae dHr ^ tien^de Au. ge I>ei.nen An ^ blick ge^nie, ^en/Komm doch, 



raf-fret-ta! 

ach, ei - Uf 





Violini. 



Yiolette. 



che quel • la par - ten-za che so.gna _ sti poc aa , zi o _ ra e bo _ spet- 

mich diinkt, je ^ nrr Ab , tchied,von dem Du ge,tr'dumt,ward bit > te ^ re Wahr ^ 



i 



-ta! 

- heit! 



i 



Ritornello. 
j Adagio, 



VioIa da collo. 



Basso. 



Cembalo. 



^m 



i 



L^ 



'W 



$ 




i 
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Geml), 

VIoU dft coUo 



Armida. 




Se non 
Se noa 



tro-Toil mio Bol, 

Liet mir gt . r^Hhi, 

veg-goil mio kea, 

Liek - M iAf . /iok. 



Boa 
8Qa 



inor-t&> BOn 

%thmn-d9i, t^ 

Ser. Ba, bod 
ĕid icKj tQ 



A - 



Dior.ta, 

£er . sa, 6 
te^ ich 



von 



mo- 
Cie- 

hin , 








Bon 

10 

son 



mor-ta, 

Ĕthwin.d€t, 

per-sa, 

teheid icA, 



aon 

M 

Bon 

10 



mor-ta, A 
per.sa b 

tcAetiJ ick tron 



mo . 
Cie 



.rel 
. lol 



Oia 

In 

Gia 



&en . to 

iekmer . ioi>f 
pro - .TO 





che- 

rti^ 

ch^il _ 

Jrg. 



_ la te * ma 

_ ehewt Ban . g^n 

_ eo - Bpet - to 
. wAhj Schmtr - nft 



Yie - ne con 

fuhl ieh dic 

en - tro di 

/uhi ith im 



do- glia e * stre * 

Mruct mir hĕ - /an - 

qQe- ^sto pet . 



. ma ad as - Ba - lir - miil 

, ^m, diiamachtmcin Hcr% »r 

* to vi in si _ nu _ an - do il 




Adagio. 



Se non trovoiI mio Bol, 

I§t mtin Litb mir ge . raubtr 

Se non veggoil mio ben, 

Jfc7tn der Lieh-tie cni _ /toh. 





ii^ 



^=rT 



^ 



son 

«o 

8on 



i^ 





mor - ta, A 
per * ea, 6 

»ektid ich v#fi 



mo- 
Le . 

Cie- 
Aifi. 



- re, 

. lo, 

- nen. 



BOn 

Bon 

10 



mor^ta, 

wehwin.det, 

per. sa, 



son mor- ta, A - mo - 

<o tektmn.dct mein Le ^ 

eon per . ea, o Cie - 



ĔO tcheid ick vcn 



Aifi. 




^m^ 



w^m 



=i= 



^ 



. re. 

. lo. 




^ 
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Scena IX. 

AUre colliite neTlcaie GOp<;rte di btraggijCOn brtccia nelle 
murii di Geruiiait^mme. GoirrCuO levan.dQfli un gran bcudo, che 
tien» nei brHCcio, precoreo da Sigiero suo BcudieTO,« seguito 
da molte milliie. 



0offredo. 



Keunte Scene* 



Andere schnetbedeckte Hiigelj mit Leichen iibcrsat und mit 
ciner Breecht^ in den Mauem von J*-ru6alcm, Gottfried legt 
eincn groAcn Schild ab, den er am Arm hiilt- Vor ihm eein 
Schildtriiger Sigicro, hinter ihm vieJc Soldatcn. 




Cemb- 




Kec . ca-mi,o buon Si. . gie - ro^ 

Beich mir, mein treu , er Si ^ gie . ro, den 



Tal _ tro seu _ do che por , ti; 

an _ dem Schild, tUn Du iriigĕt; 





ha duopo il brac_cio, per trapas-sar 8U raf-fo _ ia _ te straggi, di men gra-voso incar- co- 

denn €B V9r-itingt mein Arm, um daa dichAe 6e _ tUm-mel dsg^amp/i «k tei ^ Un, ei^ne leick- ^ie^ re Wa/^/e, 





Ĕ tempo ben, ch'al - cu * na no-bil o - pra del - la no . Btra vir - tude omai si sco, pra. 

JeUi iĕi M 2eit^ daJT v>ir dur^h «, m Tai vqU kuh^ nen Muta ^tm - re Tap^/er-keit be . wei . een. 



Ma*H 

D9ch. 





=^ff=^ 




Qual in - vi - do te - lOj spin-to da man ne - mi-ca di.rien re- mora al pas - &o? Ah, che non to<gIie 

Wthh Mi.(fucA Ge.9ch^, von fiind^li^cherSand ^e^tchlen . dtrt, hemrni mei^ue Schrii^ie? Maj trdr ich eelbet «« 





piaga,beQ che mor.ta.le, dal mio petto il co- raggio. 

7*0.1^ ge,tro/,fen, nie - mala ent.nnkt mir der Mvtf 



}\}^}^}^ 



p ii p p p 



A-mi-ci, aii - diamo dcLle niure aU'a6sal-to! 

Ihr Fre^ndf, wohl _ an, *km Siurma^ die Jfau.ern.' 
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B'ar > mi cia-acun d*uii cor di sniaLto! 

IJ'flpj3*a je,def ticK gteich mirJnii ein^m Ner~BeHAM» Stein! 



Ma ra-cer*ba fe - n,ta piii s'in,a-flpranel duol, 

I><>eh dia brtHnen^d^ Wunde scAa^t mir itei^en ^ de Pein, 




ne mi 80,sten-ta laganiba,of _ fe_saahi Irop-po. Oh-la, 

undnieht mtkr Kdit da*ver^ltitM _ t^ Beir^ mich a^/^rtcht, Hn ^ da, 



subentra Guel_fo nel-le mie ve_ci! 
e» tre-te Gitel^/o anmei-ite Stel, le/ 




m 



m 

r 



m^ 



E 



P 



i 



-JJ^ 



<*■ 




rr^ 



lo Tado e tor.noi tu ge,ne_ roso as_&i.eti, che forse e * gli e del gran tri>onfo il gior.nol 

Ich gehnnd kam-me wie^der; hil/ Du hockherz-gen S£u.ie9, dap gro^^en Tri .^mph une die ^ ter Tag be . 9che.re/ 




Cemb. 

YiolA dA eollo 
col B&sao. 



(Allegro.) 

Goffredo- 





jrtj^ r-hrrr '.r r ir 



m 



(^) 



\r r I r 1.^-^^^ 



la , vo - ca, 

ihn rv . /e. 



in _ vo - ca nel 

ih/t ru ^ /e tirt 



pu . gnar, 

im Streit, 



nel 

an 



pu ^ gnar! 

im Streitf 



Nel Ciel con^ 

Oen Him - mel 




(Fiue) 




¥^ ir ^ i r }f^ 



fi_dae spe. ra,ch'all' u - mi . le pre . ghle . 

MoU^i Zfjt te , hin, der de . muU ^ vol - iem Fie . 



., ra il Ciel si buoI pie^ gar. 

_ hen tein Okr iieit gna . dig ieihl. 




D.C. 
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Bitornello. 



Yiolini- 



Yiolelte. 



Yiola da coUo. 



Basso. 



Gembalo, 




Scena X. 

Nfil mentre che Guelfo eon li eoldati ta per ft88aIiTe la 
brecci«i, esce Clorinda ed Argante, con fi&bla &]Ja mjuio, se- 
guitati db un grosao de Sar^ccni. 



ZeKnte Scene. 

W&hrend GueJfo init d^^n Soldaten eich anschidct.die Bresch« 
■u stiirmen, konunen Clorindaund Argante mit dcm S&beJ in 
der Eand herausj hinttr ihuen eine Menge Baracenen. 



Clorinda. 




Cemb. 



E dove,o fol_Ii, ir pre.8u_me,te? 

Tfa.hirtflhr To^ ranj erkiihnt Ihr Such lu g«^ ken? 



A ter-minar la vi _ ta rem.pi . to vi con. 

In doM gf^via- 94 Itr.d^r, be% jttgt Su€h dtr iol ^ U 



du . cet 

Mut/ 



Argante. 





])a tue T0.ciat.t6 . ri - ti fu- 



- go.uo 

U Mur FlHchtt 



e li sol-da.tiel du.cel 

^t* MannMchafi and den PHh.rerl 




m 



U. 



i 



j^ 



n 



7Z 



I 



Guelfo Gon le di lui squadre si da ad una Yergognosa 
fugffa, 

Clorinda, 



OQelfo beginnt mit seinen Scharen achinip^lich lU fJiehen, 




Ci-mb. 



F= M-^-^ ^ 



S'ar . T6 . 6ti, 8'aii-ci . da la tur - ba ch'in - fi - da B*in.T0 . la da me! 

Mait /at - #e, *fl* ti> - ^0 dia Schar, dis 90 /ei _ gt t/or mir sich da - vou machi/ 




i 





m 



t 



i 



3 





^ 



^ 



^ 



I 
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Argante. 




Piii dV*np r&,pi-do stral 




ve . loce h6'l pie. Fer jna, Clorin-dal 

Miurm iek da . hin.. Nickt wti^Urj CIo,rin,dat 



I. la co. me rijnane a 

Siohnur kier die.gĕ ojCT. n* 




Clorinda. 



Argante. 




per^to (i\ii ra-tio_ta.to mu_ro! 



Bre-tck^ in der tenlo^nen Mau.eri 8q gro^enScha . den 



.di-car ua si giandannoio 



icAve^ iek mu 



giu.rol Ya.dasia ri.pa ^ 




Glorinda 



Argante. 



. GloriBda. 




rar_lo. 



duop 



pen,Bier. Che tenti,o bel.la? 



Ai.der in al-tra par- te 



M€it^en, Nach «i. ner frej , «« . rtx Tat tUkt m^in Sinn, Sag an, wta^laneiJht^ Durtk Feu-§r mli ick verniek^ ten den 





Arganta. 



tor - 10 che fra' ne . mi - ci 

/ei^d - li - eken Tnrm dort drii^ hen. 



col? ar.ii sue plu la cit - tk fla « gel - U. 

dsr «iiM . rtf Siadt he . drokt n\ii eei , nen IGin . eten. 



Son 

Mii 





Argante, 



^' ■' ^' '' / J' m 

te.co air al.taim.pre , sa! A , 




J)ir g4k icA ane Werkf 



ma quest' al- ma 

Kein, dsnn mein Arm 



d'ea.ser so , la all' ef- f et _ to. 

^iii al . lein ee ^elt^brin - ^^n. 



£ 1q , zio 

In /ei.gtm 




Clorinda. 



Argante. 





Til me ra.sce.rai ne.glet. 

Iiichi$tun. liijt tht mich da. Mn , ten? 



-da . no grim 

Ge.nug bUibt Dir noch 



pie 

ub 



ghi. N6, no, Be fui tra Tarmia te con 

ri^. JVe«n» nein, %e lang mein Arm die W^/^/en 
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Clorinda. 



Argante. 




Bor - te es, Ber vu6 nel_ la glo^ria,e nel . la mor _ te, 

triigt, will ich O^ . no» - Sĕ in Sieg und Txtd Dir iein. 



Chio che tu vuoi- 

Tu toat Du wlUt 



M'a- strin ^ ge 




Clorinda. 



Argante. 




l 



pn * ina Ter . so la Jja . ma ix ae. Di - to com , mu, ce. Sen- ti.men - to cor. te * se. L*ob -hii* go, 

mr9t mich gt . gn dia Da ^ me die aU-ge-mei^ne Ffiicht. Rin gar ar . iig G^./mKL ^ei * ttr 





Clorinda. 




che ;ri - t& - to al mer - to di Clo - rin.da come a.man . te pro. fĕs - &o. Maggior bon 

iĕii di€ P/iickt^ 4ie daa Hel - den _ tum Clo . rin . J<tt dem Lie.b«n.den ge . beut. Noeh grojt - re 





Argante. 




ta ^ de. E poi ^deKIa cit.ta ca - den , te la ra.gion ef-fi-ca.,ce di sal * Tar . ti so 

Qu . /fl/ Da$ wich.tig-$t9 en.d ^ lick: der Mchwer^bt ^ droh^ien Stadt m^fi ^U Sliit - «a ifh Diek er^ 



^^ 



r- 



F 




m 




1 



m 




6te _ giio. Scu * Ea - mi: Ar _ gan . te 

kal , ^««1. Fcr-*«iA mir: Ar - gan ^ ta 



e il dLf . fen. 60r del re - gno! 

itt der Sckut- ^ xer dtĕ Bei . cke$/ 




Argante. 



Clorinda- 




Or.BU tronchiamgrin.duggi! 

ffin. tceg drum mit dem Zaudĕrnf 



A^scoLta: 

Sa ho . re: 



in fret-ta agl'al,ber-ghid'Isme _ no ri-Tolgiil 

In hoek$ter £i~ U len - ke denSckritt mu 2e. me - n&$ 
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pie: 

Haut, 



con-fi . da Ib-pra ijn.ini .nen , te di - gli cKun tnisto e.gli c6m.pon - ga at - to ai 

mti ^ Ht Ab , ticht vtr. kuikd ikm, gag ikm, daJS Al - le^ tr A* , reiV kiiU, um pioiz . li, chen 





su . bi< tiin c€n - di: tan , to gli rap - pru - . sen , ta^ 



und har - r* mti . ner. 




p^ 



Cemb. 

YioU d« colJo 



(Allegro.) 

Argante- 




Im-poni, im.po-ni,o ca . ra, im - poni, irapo-ni>o ca . ra, tuo, 8er^vo e quo_ato 

Be~/iekl, he-fieM, o Ten . re, he./iekl, be./iehK o Teu - re, Dein Knecht isi die ^ »ea 





COTy 

Eerm, 



f! ^ P ? ^ j'M r i 



im-poni, impom^o ca . ra, im.poni, iinporii,D 

b^^/iehl^ he./ieki, a Tev _ re, be^iehl, be^iekl, q 




ca * ra,tuo 8ervo e que-8to cor, tuo eeryo e que-6to 

T£i« _ re, DeinEnecht iet die.eee Hera, DeinKnechtiMt diff^9e* 




^ 



cor- 

Hf.rv. 



(r7\> 




^M 



Scl da te 

(/7s) L/ich ai - iein 




ral.ma di.pen . . de, 8oI da te 

trag ich im Sinn, Lir al . lein 



leggi atten * dt: la mia spa. 

/roh ich hin, ua$ mein Schwert. 



Pmmi 



-da, il mio va-lor, la mia spa^daal mio va - lorl 

undmein ATul vermag, ujasmein SchuertundmeinMut ver _ mag. 



le 

geb 
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Yiolini. 



Yiolette- 



Ritornello. 

(Allegro-) 
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Yiola da collo. 



Basso. 



- Cembalo. 





Cemb. 



r— H i j ^ 



^ 



^=F^ 



^ 



E 



Clorinda. 



Scena XI. 

Clorinda sola . 



Elfte Scene. 

Clorinda allein. 





non gio.va cne p^w, 

Doch M kil/t ihm nichl viet, 



poi.ctie so, cne neimondo dcgl' uo.mi _ ni 1 amar ĕajiiar pep gio.co. 

denn ich we\S,da/ hicnit^den das menschli.eht Lie.ben tiiir ein Lie .ben ti4mS(htrsifl. 
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Yiolini, 



Yiolette. 



Yiola da collo 



Basso. 



Cembalo, 



Ritornello. 

(AUegro.) 





Cemb. 



Clorinda. 




Di _ to par 
Wa» da§ Lie 

Fa _ te pur 

Mogt Ihrt Irei 



quan . to vo - le . te: £0 chi eie _ tu, 

h€$ - voik auch 4a « ge, ich ver . /a . che, 

cl& che vi pia - ce: h meti-da . ca, 

ben naeh Ge - /al - /en, iee _ res Prah^len, 



fiO cU bie - te, h 

ich ver . f a - • ehe 

h men , da - ce 11 

lĔff ^ rea PraK ^Un iĕi 
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ecaUtri a_maii _ ti,,. 
Yo.stro a. mo - re» 

Ku ^ . «r Lie . ben. 



so chi &ie - te, 

ieh f0r. ia - cA^, 

ĕ men-da . ce, 

lee . r» Prah . i^n. 



BO chi 816- te, 6 

ieh tfer ^ la - . ehe 

6 men.da.ce il 

tee - re* Pr&kJen iet 



acal.tri a-man - ti, 

YO-Btro a. mo . re, 
Eu . - «r Xt0 . tent 



60, 



60, 





BO chi sie^te, 6 scal.tri a,man - ti, 

ich ver . la - cAe M« . - ft0 /<( - «'«**» 

e men.da-ce il YO^stro a.mo _ re 

Ue^ree Prah.len iet JFv . ^ er Lie . ben, 



80 






so. 



80 chi sie,te, b 

icA tier . /a . ehe 

ĕ men.da.ce il 

lee . r«t PraA./eA uf 



scaLtri a-inaa - ti! 

aei - ne Li ^ eien 

TO.stro a - mo _ re! 

Ku - er Lie ben 





D'es . ser fin . ti e men . eo - . gne * n, 

J^ur tm if«« . cheln und Be ^ iil , . f«n, 

Men.ti - tor bug _ giar-do, e in-fi - do, 

Wkr be - tori von Cu - pi - _ d4te Scher . Men, 



man. 


.can. 


. to - ri 
fuh , 


e 
r«i 




hat 


se . 


gua - 
baid 


ci 




CPine.) 




lu - sin - ghie.ri, 

und Be . «rii . gen 

di Cu- . pi - do, 

ĕei %em Jier Men 



80 che 80 . - nOj 

h6nnt aU Mei - ^ter, 

80 chea . Te. -te^ 

rr«M und Oiau . ^«n. 



80 che 60 - 

konnt aii Mti - 

so che a . Te « 

Treu und Giau - 



- no 1 To , stri 

- 9ter Ihr Euch 

. te in ee.ooil 

- b§n CKi ge ^ 





van - ti, 

brii . if0ff, 

CO - - re, 
irie ben. 



60 che 

BO cb*a 
Treu und 



80 - 
Mei . 

ve- 



no, 

<i«r, 

-te, 



so che 

k^nnt nU 

so ch'a 

JrfM und 



60- 
MH . 

ve. 

Gtau - 



^nOL 

- eter 

- tein 

. ben 



vo . stri Tan - ti! 

/Ar iTucA 6ru . eUn. 

8e_noil co* - re! 

^ ge , trie - ben. 



au9 - 




(Ritornello.) 
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Scena XII. 

Spiaggia di m&re con molo, e la Fortuna,lii n&ve dora* 
t&T che Ei trattiene al lido, &5pettando Rinaldo, 

Doppo rumore d^armi d«iitro ia scena eaceKlnaldo ed U'" 
baldO, con spAda alU mano, seguiti da Tancicdi, AjidenO e 
tuttili Cavalieri, ch^Aimida mandava ln Egitto. 



Zwblfte Scene. 

Mecreastrand mit eijier Mole* Fortuna in einem vergoldeteti 
Schiff, das hm Ufer iiegt, erwartet den RinaJdo. 

Warrenlarm hinter der Scene. Dann er«cheinen Rinaldo und 

Ubaldo, den De^en in der Hand, ^eroigtironTaiikred^Arideno 

und allen denKittern? die Armida nach Agypten sandte. 



(AUegro.) 

Rinaldo. 



Gemb. 





^^ 



^^ 



_ri _ a, 




vit . to_ 

/rcA . iak _ 



vit -. to _ rial 

/roh , iok , kttf 




Al fin eor - tim.mi li . Be-rar _ vi,o cora _ pagni^daLla tur,bache 8chia.vi vi guijia^ain E _ git_to. 

Sfun t%d-iich gtAang mir\Su<:h,Ihr Ereunde, tu be _ frein vQn der Schar,die ota Skta.ven nack A.gyjtAtn Euch/UhrU. 



m 



u 



ri: f 



^ 




el. 



i 



l^ 



f 




m 



E 



m 



Bi> 



8 



■^ 




7^ 



Wm 



i 



Ubaldo. 




-de nel Buol o _ eni 



Tancredi. 



Cad 

Tot iiegi var uns 




gni feUoa traf . fit_to, Del_la vi.taa Ri -naLdo son de^ bi _ tor due 

der Ver,rii.ier Schar. Jch ichut.de Dir, mein Ri , nai ^do, mcin Lv ^btn tum twiAen 



a^ 




Arideno. 



Rinaldo, 



Tan- 




vol-te! lo non e.sprimo grob_blighid'A.ri - de_ no, Teetriiigo,a. mi_co, e te,buonflervo al se_no! 

Ma - ieJ Nicht kann irh sa^gen, waa A ^ ri . de . no Dir Mchutdet . Heii Dir^ mein Freund, und Dir, Du treu,er Knappe! Ver ^ 
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Rinaldo. 



Scu-sami, sed'Armida con troppoar.dir..- Ba.sta^ corsi, 

xeik mir, wenn ieh Ar.mi.da in he/t ^gem ZoTn-*,Nicht9 mehrvonihr. 




di lei, basta co-6i, di le.i la me.mo.riaeTa- 

ge - nugl Ar^midaĕ Bild enttchwattd mir tcJion Uing^t oh» detn 





t 



i 



B 



m 



8 



m 



Tancredi. 



Rinaldo. 




ni. Ma, come il cie, lo ti traase in que.sta vi . a? Chie.di.lo, 

Sinn. Boch- uiie /Ukr-te der- Him.mel Dich hier.htr? Trag dieten Kier, 



a chi mi sep.pe li.be.ro faru 

des. tenHand icht verdanke, dafi ieh be 




Ubaldo. 




^ 




scir di pri-gio, ni - a. 

Jreii aui jg _ nen Ban _ den. 



Or iion 6 tem.pOy 

StH an-der Hai. 



6 duo_po f ug - gir da qiie_Bta ter^ra! Vat-,tende,o 

Doch jetsi iafii un* /tiehn atta dis^$em Lan^de! Der /rom-me 




Tancredi. Ubaldo. 




Du,ci, il pio Buglion in guerra! An^dia.mol A voinonIi-ce es.eerconnoi/ Quel_Ia che voi mi, 

Bouil^ion tr.war^ttt Euch im Fti.de. So gehn wir/ Euch iiti Ter.$agi, un* «k be.glei.ien. Die Eu.rem A% . g€ 





ra , te, e la For > tu _ iia, ^ e nel eua na - ve eo _ lo me de » ve condur, col buon Ei.naldo a 

Ai*r jicA zeigt, ist For . tu - na, ihr Schi// dar/ tnich af , lcin nit dem tajt./em Ri.nal . do von hin ^ ^ nen 

^ , f I . ■ i 





Tancredi. Arideno. 




^^ 



YO.lb. Ch'o_do?Che sen.to? 

/iih.rtn. l^aa tagtt Du? Wat hiir yih? 



In cam.po i , te,per al , tra par ^ te, 

Zum La- ger ei . iet a^f an^dtrn P/a . den^ 

i — ^ 




ne te.me > te d'Ar- 

«11^ /urcA^tet Ar ^ 
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Rinaldo. 




mi . d&y poi . che gi^ del - la ma , ga 

mi- . ^ niekt tH^hr, de^i^ 9ĕr, ge& , iich 



e T&.oao * gniar . te. 



Per mo . men.ti,o Tan 

Hieki fiir ia% . j^B, mein 




in. Fa . zi 



cie-di, ci di.Ti.dell de.etin. r^ . ziea.£&, 



in bre-ve ci ri. ve-drem! Pren.di rim 

hAld »e - ken lair mj vn0 . dsr/ Mnr . f^ mh 




Rinaldo, 



Tanoredi. 




bar-col 
Scki/y/ 



Pri , ma te movi al 

BH . $i0 Dick 2M «li . 



. I& par.ten , za! 

#f-ff Mtm Au/ - bmeh/ 



E mio do^Ter ch'al li-doo t'ac,com.pa . gni- 

lek hab di9 jyUcht. ^um SiraikdlHck mu ge . M . ien. 




Rinaldo. 



Tancredi. 



Rinaldo. 



Arid 




,ia rag_gion che sdorgain.ca^mi^na.toil paa^so- Eh via Ri_ nal,do! Eh via Tan _ cre.dil Ogn' 

Und ick da» Beeki, di« Stra . . /• Pir uu wi . ten. Sin^wg Ri . nat - do/ Sin.ujcg, o Tan.krMd/ Sc 





Tanoredi. Rjnaldo. Ubaldo. 




^m 



a - no si di-Ti.dainun pun-to. Pre.go- Sup - plLco. U . bal-do de-ci-de-ia la li . tet 

irenniSuck in der^Ki , ben St . kun . cf«. Ick bit . ie, Ick M^ t4 iehr, U , bai . de mrd Sn.ren Strĕit §%iMh9\-d»n. 








T 



i 




Arideno. 



ji ; j' J^ J^ 




I r 

Par-ta pri-ma Tancrcdi^ e poi par , ti _ te, 

TanJtrcd ge - kc Mu^ernl, und danngtkt Ihr 



Tut-te le ce - re - mo- nie fia.ran co-ei fl-nL-to! 

Al . 1« dis Com-pli . Mn. t§ /in.dtn *o tin En ^ dt/ 
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Cemb. 

YJdU aa eollo 
eol Bftifto. 



(Andante.) 

Tancredi. 



Par.ti - Tbf 

Ich wiU gekn, 



10& 




par.ti - ro, 

ich will gehnt 



ma te .co re-sta que.Bto cor in . ca . te _ na_ 

doch wird au/ e^wig rtur bei J>ir disM Her^ ver . har ^ 





to, in _ca . te . na, 

rt/T, A«tf Htr» ver - Aiir 





to. 

rtn. 



Firiclie vi_TO, fjnche 8pi_ro,col af.fet_to del mio pet,to sarrasempre il mio le 

Bi* anit Sn^de mei^ner Ta,ge ioU i»i B^.s-.n mei-%€ See^U ih . re Lie _ be trMt be 




(Fine,) 




D.C 



Ritornello. 



Yiolini. 



Violette. 



Viola da collo, - 



Basso. 



Cembalo. 
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Scena Xin. 

RinaIdo,Ubaldo, Armida che eopragionge. 

^^ J^ J^ J^ 



Dreizehnte Scene. 

Riiialdo,Ubaldo, Armida, dk plotzIich ertjoheint. 




Cemb. 



Noi pur sea - za ili - ' - mo - ra par-tiam, Ri - naldo.ac.cio che rem . pi . a 




Rinaldo. 




ma . ga non so - pragionga al li . do! 

ZaH . Mn «n Strand nnt ii ber . ra , tchel 



Me « co non ha piJi for-zail sao cu . pi . do, 

Xei -. nt Oe.tualt kat Mie mehr U ^ ber mUh. 





Armida («opraKionKe). 

{ertchtint plotMltch) 



Ubaldo- 



Rinaldo^ 




Ec _ co.Io, che ver Fon-da driz - za fa - ga- ci i pas. si! 

Sier ial der Metd, der /lucki^gen Schrit,U$ Mum Siran.de eiit/ 



Ar. mi - dal 

Ar . mi . daf 



Do-ve epun_ ta co 

Wie.h^ kommt die^ i«> 



i 



^ 



J; 



f 



X 




m 




-xy 



Armida. 





fite , i? Ferma,o cru_delj e 8of-fri la - Bciarihe ^' 80- la? A_8petta aLmen fin tan-to che l'ul-ti.me mie 

Weib? Grau,»a.meryMteh/ So tren.lo» kannet Du mich verlae ,Men? So v>ar,te doch nur, bit Ar - mi,daM Uim.ter 



^m 
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Sev/,9er Dich er.reichi, ach nicht ihrKufi! 



que - eti al - tra piii degna ha . ra.sti 

Den p/liickEi voti wUrdg^m Lip -pen Du Dirl 



107 




Che te.mi, 

Wo - £if die 





em - pio, se re _ sti? Po _ trai ne_gar, poi , che fug-gir po.te.sti? Guar.da, del-la Si-re.na 

Ang$t, wtnn Bu hleibti? Schldgat Du m\r\ ab, trois , dem die Tluchi Dir o/ , /en? Folg nicht den Wor^ttn der Si ^ 




Rinaldo. 




non Var_re_star ai detJil U-bal_do, a me con - Tie_ne traBgre^dlr per mo^meati i tuoi pre^cet.ti. 

rt _ nt %nd ge ^ he %oei.ttr! U^ bal,dt>, au/ ei , nen Au.genMick nur tajf Dein Ge ^ h4ft mich £ , ber.echreijenf 




Armida. 




Non cre.der gi^; ch*io por.ga sup.plichead un a . man-te- 

glau^be mtr: nichi dttn Ge ^ lieb - . ttn gilt tnci-ne Bit _ ie^ 



tal tummoun tem-po- 

dae itt ver - gan - gtn^ 



a 

tUM 





Ecol - ta co - lAe ne.mi . col 

Feind nur toUst Du mich hS , rtn! 




l 

Dee 



prie.ghi d'un ne.mi > co tal hor ral _ iro ri - 

Fti^ . dte Bit - te /in . det beim Gtg _ jter biM . ujti ^ Un Ge ^ 



i 



r 



— <> 



Ubaldo- 




ce,ve. Ben ciuel che chieggo e tal,che dar^lo puo.ie in.tegri conser,var gli sde.gni tao _ L Te.mo, 

hor, W^a§ ich von Dir ver . ian ^ gt^kannU Du gtw^k , ren^ oh.ne Deinem lor.ne Sin^haU »u tnn. Ich /iirehJt. 
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Rlnaldo. 



Armida, 




Koii du.bi.tarl Se m'odii,e 6pre£Zi, o _ dia-Tiii quan-to sa . i, le Yostre genJi o.diai aiich' i . o, 

ffab kti-n^Angĕt! Wĕnn Da mick Aaĕ,t*Ml, ka*.ini mieh ma iie/ Zht V9rmag9t; dennSu-re Seha.ren h^fit'auck ieh^ 



^& 





o.diai te stes.so! 

Ja «licA I>ich ««f- b$rt 



Aggiungi a qu8Bta ogn^altra colpaie Bia.no tut - ti eti * moli al.Ia par . 

^, wat ich toHĕt on Dir ge - frt.velt,n<tch Am.ru M.n4 Dm hattOriln^ds g«.hug mich 9U 




ten - za. Yat^te^ne, passa il mar, pugna e tra.Ta.glia; Btruggi la f6.de noBtra, anch* lo Vaf-fret.to, 

mei^den, Gth nur, U ^bera Meer, mHh Dich im Kam^/tt ver , iilg un.eem Giau . 60», auch ich ver.tang »/ 




I 



i 




che di-co no.stra: ah non piu mi ^a! 

Was Eag ich un^eernt A.ch,nichi mthr m^-»enl 



Fe - de . le eo^no a te bo . Ib, ' I - do-lo mio cru . 

JVur au/ Dich al . iein erhujort dte Se* . le, die grau-aam l>u ge - 




\ar _ 



Ubaldo. 




TlelBaT 



sta co.Bil 

. ieri! Kun ietm ge.nug. 



Rlnaldo. 



Armida. 




Ge . duld. 



So - lo mi si con . ce.da cKio ti 8e-guafra 

Sin» gt . u>iih . re mir nttrtda^ ick Pir /ol - ge Buin 




m 




i 





^m 




rar-mi, ch'i] ho.ine di re . i _ na can . gi in vil aer.Taj 

Kimp/ liifi »iitA den Na,ntw Fur * etin i>tr^tau.tche% mit dtr Skla - vin; 



BO - lo que « eto mi bi con 

nur dit» Ei - ne tr , lau * he 
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ce . da: a ^ nimo ho ben, ho bcJi vi-gor che ba.Bti a cbndur -ti i ca«val , li e por_tar 

mir: nichl /ehlt tnir rfcr Muty noch /ihlt mir die Kra/t^ DH^ne P/er * de zu /Uh - ren und Lan - r^a av 




Iha.Ate. 

ira^gen. 



Ubaldo. 



Rinaldo. 



Armida. 




Oh Diol Par _ tiam, Son te.co or 'o^ral 

Oottr Jiin - v!egf Ich /olg Dir gtĕicKt 



In cam*po Ba-r6 qual piii vor - 

Im Feld will ich *ein, U'a» Bu mir ge 





., ^ .uo scu - die-ro, 6 ficu , do. 

hie , tt%t, »t'« Schiidknapp o ^ der Schild. 



P p | !!F 




F&8.6e-ri pel mio se . no pria ch'a te giungail 

Purch . ^0A-r«>i ma^ cfa« Si , ««n micA, «A lu Dir et 





dringt; 



^^fl P \n I 



ror - 8e non o . &e - ra pia _ - gar . ti, per non le . rir me 

vielJHckt^ viel - leichi wird^ Dich mu ver^wun , den nieht «00 _ S^*^t ^^ mith nicht telbMi tu 

± -1 





stessa, <ioa-do.nan.do'il pia.cer del . la ven - det -ta, a que-Bta tjual si sia bel .. f& ne 

tre/ - /en,wird om/ deu Qe . nufl der Ra . che ver . Mieh , ten cu gun ^eten di« . i^r Schbn-heitj die Du V9r 





m 



I 



^. 



iO: 





1 ^^ p p * 



glet . ta. 

eckmiih^teet. 



Ubaldo. 



Rinaldo. 



■y il | , j| Ji J, Ji ^ ^ 




Par.tia.mo, di . co! A.epet-tal 

Von hin-nen, eag ichJ Ver . wet . lef 



Ar - mi . da. 

h 

Ar - mi - dn, 



iu ve - ro as 

Dein ScAicJt , sal liegt 




5| 



p 
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m^ 




sai di te mi pe _ sa. O po.tess' i - o dal i^al con.cet.to ar.do . re Tal * ma Bgom 

*cAw«A mir ou/ der See . ie. Kifnni ich doch nur Dei ^nen Sinn von soUh fal - %chftrv Wah - %e f>a - 





brar • tif Eh, che li miei non so-no o _ dii,ne sdegni,o bel.la, nĕ v6 ven _ det -ta, nĕ rammento of , 

/rei - ent Ach, die.eeM Mert kcHHt we^der Ha^ noeh Zort^^ Du Tev ^rĕ^ noch sinnia auf Ra . the^ es ver,gi_fii alJe 





fe - se, ne &er-va tu, oe tu ne _ mi.ca se ^ i. Er-raBti^e V6r, e trapaB-sasti i ino-di ^s-Ber.ci 

Krdnkung unii uiiil att Fein .din Dich nichl, noch als Skla.vin. Du haet gejehtt, und il.hBrtchrititi das MaJ^ da Du 





tan - do o - ra gli sde , gni 

Ekia . vin warat bald de$ Zor , nt». 



or gro-di- 

bald deĕ Uae - Mee, 



Ma che? 

In . de^ 



Son col-pe u-ma - ne, 

die Schuid iel men$ch,lich. 





e coLpe u_sa _ te. Scu - 80 la na - tia leg - ge il Bes.soJ^e ^ gran.ni: anchio fal 

und iat ge ^tebhn - tich. Nach . %thn wilt ich'3 der Na . iur, dem Ge.echtechi und dtn Jah - Ttn; aucK ich hah 





lii: 

Schuld 



ne con - dan . nar te pos - so, 

und kann Dich nicht v€r«^am*m«n. 



se non con . danno an-cbe me stee -so. 

^ill ich nicht §el , ber mich ver^dam ^men. 



A - scol -ta: 

So hU . re: 
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Sa ^ ro tuo caj 



,, quan_to ri _ chie^de la guer.ra d'A^aia e con l'ho - nor la fe . de! 

Dein Rii^ter ytiil ich $€in, ĕo.weit €9 dtr Krieg ge^^en A - ĕien su , ldfit, und mei ^ ne Sh ^ re und Treu ^ĕi 




m 



m 



w 



^ 



f 



m 



p 




I 



I 



I 



I 



Ubaldo- 



Rinaldo. 




Che di _ ci? 

Waa tagit Du? 



fine homai pon -gasi a noetrier - ro _ri, e sia se-pol-fa la meaho - ria dl 

Lafi une /ort ^an iter.gtM , ten die ai , ien Siin^den, ee aei be-gra.hen die Sr.in ^n^-r%ng an 





tan-ti ver_go-gno,si de-lit*ti, Deh non vo . ler che eegnii.gnobil fre-gio tuabel . ti, 

man _ che echijnp/ii ,che Ta , ten, la$ , ee nie tin hitJ.Hch Mal ent^eUl ^ieH Dei.nen Rei^, 



tua va 

Dei,nen 




lor, 

Jiut, 



Ubaldo. 




tuo san.gue re.giol Ri.naUdo, io qui non TO-glio piu Bof_frir tua di.mo^ra, 

Dein /iiret.lich Btut,, Ri^nal^dOj niM dar/ ick l&n^ger Dein Vtr^wei , ien hUr dul , den- 




Rinaldo. 




r .mi-da, oh Di - o 

Ar . mi , da, c Oott^ 



ri.manti in pa -ce, ^io va -do. 

bieih hier in Srie^den, ick g€ . he^ 



A te non li * ce me - co ve 

Dir itt rer^be ^ ^, mich tu be 




Ubaldo, 




nir, chi mi con.du-ce^^il vi6.ta, 

gleiJĕn, hier mein Fiik . rer veruiehrt ««. 



Ri.man.tit 

So hlei,bef 



E ancor non giunse ildiscorso al.la me.ta? 

Jiai diee Ge . eprdck denn nie^maie ein En-deT 
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(Allegro moderato^ 



Yiolini. 



Yiolette. 



Yiola da collo. 



Rinaldo, 



Basso. 



Cembalo. 





con ^ Yien par-lir, 

Ĕchie ^ den tnujB »ein. 



con - vien par > tir. 




(Fiiie,) 




Rinaldo. 



m 



a Bof - f e - ren . za 

Achf die O^a/, diti 




,ij J ji I r^^ 



del mio do « lo « _ re non h mi - no 

ieh mvfi ir ira , , g^J^, tehmersi nicht min 



re del 




T>. D, T. LV. 



BSB 



U3 




Ci vuol pazieiiza 

Lern Dich geduld^n 

D. C. 



Scena XIV. 

Ubtlldo Yolendo correre Ad imbarcarei con RinaldO Fien 
trattenuto da Armida* 

Armida. 



Vierzelinte Scene. 

UbaldOtder_«-il€n wiM, um sich mit Rinaldo «iniuBcbiffeD, 
wird Yon Arniida luriickgehalttn. 

Ubaldo, Arm. 




Cemb. 



&ffret-ti liLnaldo aUa par - ten-za ta'avven,te .r'b. Co_tanto ar _ di_sci? Im * 

Jettt Mttt.r* J}u, dar Ptt mirdei^Lieb . tten tnl _ fv.h.ri»t, vor mei.nem Zorn. Wetchdrei.tU Re , de! Be , 

3 




jpo _ ni che si trat ^ ten-ga! Im ^pon.go col_Ia for*za di que_6ta rer , ga, che ti per _K:o-te, 

/ithl ikm kiwr » ver . ieH,Unf Ich be./eh ^ U kraft der Zau , ber . g« ^watt der Ru , te, di« Dich be.rukrt. 




t: 



H 



^ 





che re .sti _no nel suo _ lo fin_che iTar / -, tiam qui ]e tue pjan„te im.mo _ tel 

do^ bi% MM unt. r*r Ab./ahrt Dei - ne Fu . fie am Bo _ den %n , ba . tceg . lick btH , benl 



i 




Ritornello. 

(Allegro.) 



Yiolini. 



Violette. 



Yiola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 




T 



f 



A 



tt 



seg-ue 
Ritornello. 
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Cemb. 
Tiou di tom 

col B«««o. 



Utaldo. 




. ti le fe . 




^S 



«J 



.V= i' , f > ^ 



Do-Tieste a-man-ti tut - ti ie te ^mi -ne la - BCiar, 

La_fit/aA - «» Ain dt> -Traw , en, Ver. Ueh . te tni , ^ « tamlj 





k 



^^ ^ 





^* 



do-vreste aman.ti tut _ ti le fe-rai-ne la _ eciar! Pugg^ir da tan_te pe _ nech*ogno_ra vi con 

laji/ah.ren hin die Frau - en, Vtr. iieb- te int.ge _ taaitr Sni/liekt der Weit der Lei , den, in dte >u al^len 

k 





*^ vie - ne per queiJe sop.por , tar, fuggir da tati.te pe - ne cliogn'o , ra vi con - vie -ne per quelJe sop-por 

Zei ^ ten EiichWei^berjock ver . damMt, ent/Iieht der TTelt der Lei ^ den, in die »** al.len Zei . ien KuchWei.her^joch ver 

^ ^- I I I ^ I -tw j ^ 




* it 




tar. 

damTnt, 



Do - vreste a,man_ti tut _ ti le fe_mi.ne la-sciar tut^ti, tut , ti, 

Lqfit /ah , ren hin die Prayt . *7i, la^t /ah-reii hin die Fra%t . en, le\fif /ak - ren, 

' ^^^ 
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tut.ti, 



do _vre6teiiinan_ti; tut - ti le fe_nii-ne la_eciar, le fe-nii-ne la-flciar, 

iQ.fii fah - Ttn At» die Fra%, en, Ver - tUh^it m< . ge.ĕami, Yer , lieh.it in% • jc,ia«*, nach ^ folgjt daB 

Ritornello 
von S. 113. 




Scena XY. 

Armida aola. 



Fiinfzelinte Scene 

Armlda allein. 



Gemb, 



Armida. 




E si tro - vano in.can . ti, cne vmxo-no ii miei 

Giht e» wirk.lich ei - %en Zau h her^ der eiar-ker m' d/« mn^ner? 



Mb, gia ri _ tor - na il 

Doek achon /Hhl mei.nen 





pasBo in li.ber.ta. 

FUtfi ieh ujiB.der /reL 



? J' ^' ^ j' 




Cbe mi_ro! I do-gmidel pre-cettor in-de-gno ruo_mo epieta^to a ^ 

Wae eeh ich/ Des achandM ^ ehen MH . Mtere Ge.ho - ien ge.h&rchidie,9er ker* . fo.» 





SGOl-tal 
Mannl 



h V ' 




Qik mi la.Bcia, 

Sr VĔr.Utfi mich. 



mi fug_ge! 

erfUehimich/ 



O na^to so_lo dell' Ir.ca_nia fra' mostri, hai cor in 

2Ju, denlf^r ^ kanierte tcii . de Ti. ger ge . ho ^ ren, J>n hast dae 





pet . to d'abban-do.nar Ar-mi _da? 

Aert, Ar - . mi - da «« B*r. Ja« . eenf 



Dil -lo, par - la, ra_gio-naj a _ nima in > fi.dal Ah,troppo e ver; 

Sage ttttr ga.steh «J nur tin, Du treuAo - lf See^Ut Ach, nur «n waAriJrt: 
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:o iin-iquoaipar 



non O-deimiei iamen.ti, 



lABciache disper.se va-da.no le que . 



I^tr JC ^ l0n.4ejiau6 wte die WisLUn^ hori nickt a^/ mti.n^ JClagtn, «p dui . det, da^un^ge-Mirt tnoin /am^merp^- 




W 



m 



JH 




nr 



# 



? 



TT 



S 




re - le in braccio ai Ten - ti! 

hal^Ut «m Baub der Tfin . de/ 



Mi - Be,raj che far deg.gio?' Qui cte ri.solvo af.fUt - ta? 

KfA mir Arm,aten,tffattoU ieh be , gin , nen i% tnH^nem B . Und? 





_ mai la do^glia per Ta _ni ^ ma dif . f a - sa, al _ la mia men - te o _ gni chiajror in 

K» raubt der Kutn.mer, der mei _ ne See _ U durcAdringt^ mti.n^m Ver _ $tan - de al - ie tii . na 





vo - la, 

Klar- heit. 



e gii giJi mi co-strin-ge Bo.Ia a pe.nar, a lag^gri _ mar qiii ' 80,lal 

Ach iUehie lojt tr fori _ an mtr u . hrig, ala ein . ia.men Kum^mtrnnd ein _ ea.tne Tra.nen.t 




m 




i 



T 



1 



^ 



3 



V 



i 



c 



^ 




!]■ 



w 



w 



3E 



^ 




Che fa pib me - co il pian . to? 

Waa kann Kta , gen mir frQm - men? 



Altr' 

GanM 



ar . tij altr' ar , mi con - tro co.atui B'a . 

an , de ^ re XUn , eie n^d Waf , fen eind hier ven , 





do . pri. 

nS , ten. 



Di gia'l gion * go, gia*l prendo,il cor gli euello e <jui le membra appen,do. 

Oar bald er . reich und fafi ith ihn und mer . rei . fie ihm U%r% und Gtie,der. 




segue 



D.D-T- LV, 



BSB 



Adagio, 

(Adagio.) 



Yiolini, 



Yiolette. 



Yiola da collo. 



Armida, 



Basso. 



Gptnbalo. 




Adagio. 




Cemb.< 



Rinaldo- 




r_ mi-da, 



tu de - li - ri! 

Dh bx%t ro. - ttndl 



Ri _ cal - do, 

Ri , nal * <fOj 



em-pio Ri ^ ' .a&l - do... 

Dii /ol ~ tcker Jii , nal . do.^. 





r=^-^ \ r^^r^ ^^^h^ 



par. lal cru _ do! 



Sen _ fi , lot 




De^ tes.la il mio fo.co a _ mo _ ro , so, 
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a tru- ci_dar_mi yieo il carn_po^e Gof _ fre_do. Fug.go con pie ve- _ ld_ce,e mi na-6coii_do 

und miek »** t^ _ i*«. nahi Goii./ritd mii den 5ei - nen. FlithnM}ilt\ch ti - ii - gtn Lan/s^-und mich vcr, 6er, gen 




Yiolini. 



Violetle. 



Viola da collo. 



Rambaldo, 



Basso. 



Cembalo. 



s 



^ 



Scena XVI. 
Rambaldo ed Armida, 



Sechzehiite Scene. 

Rambaldo und Armida. 



(Adagioi) 



i!"]! J:.!: ' 



Armida. 



m 



Si - gflo ^ ra ! 

Her , rinf 



{ii,J\ J) I J 



Dal pro _ foB , 




Rambaldo 



i 







? J )t T 



^ 




< n j t 



<F) 



7^f ^ V t 



J^-JL 





i . cal Si etpa .lan.chi... 

Eiirttinl Tn Dich av.fl 



T - mi . da! 

Ar ^ mi - ^/ 



Sfor . tu - ria - t'al Pian.gi? 
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Yioliui 



Yiolette 



YioIadacoUo. 



Armida. 




BassO' 



Cembalo. 



Af- - flit . ta pian . ge- re 

Ach, lafi in Trau - rxg-keit 



vuo, 

mith. 



vu6 il mi _ o, 

muk be - wei , nen. 



it ^^ 



die 





mio mar - tir, 

Aer « bt Pein, 



il 

dU 



mi - o mar - tir1_ 

her . te Pein!. 




(Fine,) 




Ccmb.' 



t 



? 



ria di Te, -81 • fo . ne lat.ta e qiiest 






Oia ai 16. .81 * 10 . ne lat.ta e quest a. 

Seh^n Ui Ti ^ . vi . p^o, ne mei - «• (7c - - 6>« . 



^^ 






f 



m 



^ 



g 



f * H 



;=p 



^ 




. ma, deg . , gio pe 

- f - - rin, der Tod kar * rei 



I I 



r^ 



X 



r — r 



^ 



< ! * 



« 
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Afflitta eto. 

Ach, iofi «.rut 




Don.na re _ al^ qiiai piau-ti? Pcr-che for-se,» 



Gof - fre.do?Qui... Ri_naLdo?Spreziai]_te...Taii. 

Gott.fri^d?Ei€r„.Bi,nal,do? PoH MQh,n£M...Und 




Banibaldo. Armida, 



Rambaldo. 



Armida. 




cre.di? Ti la-BCia»,Later_pa,ilciel,ra -lDis,so7 

TanJered?fer.lXAiDu:h...Er.dft fiimvul und Mol , U? 




Do-ve bac_can,te il pie? Tut.ti, tut-ti con.iro me, 

Wb tiUi du, Wahn^inn.ge hin? Al , ie, ai . le tind mir /tindt 




Rambaldo. 



Armida, Rambaldo. 




(Sie tMi trtm Sin^nen^) 



^Sen-ti? Do.Ve? 

Hlir$tDti7 WaM dennt 



Mi chia - iha E , lia . te da sot . t^r . ra ! 

Mitk r*t . /ii H^, kA, tĕ dut d€f Tiĕ , fil 




(Presto.) 



Yiolini. 



Yiolette. 



Viola dacoUa 



Armida. 




Basso. 



Cembalo. 



ier_ ra, guer.ra, guer - ra, 

Kamji/ au/ Tod und Le - btn, 

3C 



gner-ra, guer.ra, guer _ ra, 

£ijnpf au/ Tod ur^d Le - ben, 

j « ; 



guer - ra, guer . ra, 

Xamp/ an/ Tod ttnd 




U D. T. LV. 



BSB 



1»1 




Gemb. 



(Alleero.) 




Fie.raAl.let . to buo 

HorcA, A ^ lek , to hla^t dU Trom , pt , tt. 




- Da la trom . ba, 



Pie.ra Ai - let - to suo . ee la trom . ba, 





BUo^na la trom _ 

hliiti dit Trt>m.pri _ 



^^ 





I 



I 



^ 



g 



I 



i J ^ J 



i 



i 



^ 




k 



i 



« 



i 



i 



b 




5 



i 



T 



i 



S 
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^^ 



suo - na la. trom - la, euo - n& la trom . ba, suo . 

btast dU Trom,p€ , ie. kiirtk, A, . -i«A- -te Ma«f 



_ na fa trom , 



- ba. 




^(Tine.) 




Cru_do Cer_te_ro arjo_ta il den _ <e, striu_^Plu_toil gran tri - derutej© agl &_ nio_ ri, 

^ ^ ^ . 





e agr a _ mo.ri a - pre la 
dtLfi die Litb i» mir tr «r 



tom 




m^ 




Fiera etc, 

Horck Altkttj u, •. w. 

Entra furtoift, 
Otht wUtAnd kinein. 



Rambaldo. 




Ouai sira .va- £ran-ze io 



Quai sfra .va- gan-ze io mi . ro7 

Tt^[ck iDun . der . iiM (70. - tah - rcn/ 



J;^ -^' * ^ r i 




Abr per Ki - nal - do etol-ta e ]a l>eKla 

A^k, dureh Ri . nal . ^o kam di» Scka.M von 
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mi - a. 

Sin _ nen* 



Al-tro al 



fin DOn b a. mor, ctiu - na paz* - li - a. 




i 



i^ 



£ 




£3 




Rambaldo. 



(AUegro-) 



Cemb. 

rioUda CQJ1( 




Nonepe _ ra-te;o aon-ne rai _ e. 

J£o/^/ei nie, Ihr hoi , tUn /rau , fn. 



Li tro . 





P 



K 



t 



f 



§ 



i 



e 




var mai fe.del * ta, mai,, 



mai, 

%it, 



mai, mai, 

«i«, -Hie, 



non spo 

ho/./tt 





ra^te, o doa - 



nit^ Ihr kot - d<** Frau * <«, 



. e, di tro • vai 



r^ 




var mai re ,del , ta! 

4f «i;/t iTu^A j0 . maU Treu _ « minktt 



I 



i 





IJejin voli 



g€K. $teckt ein jt , der, der der Lit ^ he Ean.ntr erAvingtt 




(FineJ 




chi Va-nior se-guen,do va. 

der der Lie - bt Ban^ner icAwin^t. 
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No/.f€t nU, Ihr 
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Armida. 




Ĕc _ co - la che sen rie _ de! 

J€tisi kommi «i« vi> , der m itcA/ 



Ri . nal - do scel - le . ra • tol Or que. Bta 

&i . mal . do, D% Kr . rwcA _ Url Mit dU . ttn 





le VI , sce , re ti 



Rambaldo. 




ma - no le vi, sce , re ti sbra^na! Fo , ra me.glioil par _ fir; fug , go 1 in . ea , na. 

Han - di% ibtr^/UiHh iek <f«i . n^n Leib! t^ i$i heĕ - ler, icA ^A und /lis . A« di« TS . ri». 




Scena XVn. 

Armlda dojpo penaato. 



Siebzehnte Scene. 

Armida nach einigem Nachdenken, 




Cemh-s 



Ma do-ve Bon? 

Wo bin itk nurT 



Cho pa 

Wta Ttd itkT 



etol-tat AU' or do.ve.vi che pri-gio.nier Ta- ve - &tij 

O TiS - rinf Iht m^S^Utt da..mal$, &£* tr in J)€i . nsr Hafi «mir. 





in quel crn , de . Te ^ in - cni ^ de . lir, 

^«. ',g€n den Orau . la . men grau , lant dich j«i . gtn. 



Ma nel . la men * te 

GoO^ in d€r S€€ . U 



or 

keimi 





na - sce nuo ^ vo pen * sier di ven . di - car , mi. 

jttit, mieh SH T& - cA«ii, ein n«« • _ «r G« . dan - ke* 



To _ Bto, to - sto ra . pi . do a 

Si . ligj un , utr . Ji(£- . JicA wiU 




I 



« 
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me, a me ne ven.ga lo stuol de' miei 6e_ 

kier ich dtr &«- ireu ^ en Scha.rtn um mich ver^ 



-gua - cil U - Bci - te, e me- co cel _ Iti ten \ de La 

- aatn^mein/ Her - bei denH,ii,nd tragt i% daa La . get der Za 





ii_ ne por-ta.te il vo_etro sde.gno^v6 che Ben-za di - mo_ra ca.da rempio fel.l6n, ^ ^ pe. ra Tin - de^gnol 

iei^ner mit mir Eu ^rtn Hafit dtnn ich will, dt^ ao , /ort die^ten e ^ len-den Schurken teinSchickml er - «. U/ 




i 



Presto. 



Yiolini. 



Yioletle. 



Viola da coll 



Basso. 



Cembalo. 



Armida, 



^ 



Cembalo. 

YJoIa d« colloi 
cul Baato. 



i 





Son tut _ ti tra - di • to - ri, son tut _ ti tra _ di , to » ri gla.man-ti dog.gi 

l^er - TO - («r itt ein Ja . rf*r, IW _ rH * Ĕir isi tin Je . drr, dtr iithi ou/ die , eer 

Son tut.ti men _ 10 , gne . ri, son tut _ ti raen _ lo _ gne _ ri gla-man.ti d'og_gi 

B« . iril - ^er i9i ei% Ja .. der^ £4 , trii ^ ger itt ein Jt ^ der, dfr ti^t a%\f die « ser 
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fion tut - ti tta . di 

I%r . ftf . ier ist tin 

6011 tut.ti men.io 

Bt - trit,ger ist e<n 



I 



^m 



to - ri, son tut , ti 

Je _ der^ ler . rd . **f 



i^i 



11 
tin 



* gne _ ri, eon tut_ ti nien-zo . 



to _ ri gra-man.ti d^og.gi 

Je . derj der liebt a^f die _ £er 

gne - ri gra.nian,ti dog.gi 

Jia . dir, dtr iiebt ai^ di^ . nr 



- di; tut , ti tra- di 

W^iti Rr, ra . Ur <st tin 

- dlf tut _ ti inen.zo 

Ueiif Bt^iTiL-ger iat ein 





to - ri, 
Jk ^ der, 

gne-ri, 

Je . der^ 



tut.ti, tut-ti 

Je . dw, /d . der 

tut.ti, tut.ti 

J« - der. Je _ rfer 






tra 

men_20 - 
ist Bt . 



to _ ri, tut - ti, tut - ti tra.di - to . ri gla.man-ti d^og.gi 

f a _ ttr, Je . der, Je _ der iti Ver - tH . ter, dtr litbt au/ die _ ntr 

gne.ri, tut.ti, tut - ti nien.zo _ gne . ri gra.man.ti d'og.gi 

irii-gerj Je _ der, Je _ der iet B« . ifU . £^r, der liehi au/ die . I0r 



. di, 

mtt, 

- dip 



son 

Jtr 

son 





tut.ti tra_di . to _ fi grajJianJi d'og.gi . di. 

rtf _ ter ist ein Je _ der^ der liebt att/ die ^ «er JHii. 



tut-ti men.io - gne.ri gra.man_ti d'og_gi , di. 

irii.gtr ist ein Je _ der^ der tiebt (lu/ die - ter Jf^£t. 



Ogn' un Bi da spe* 

H^hi fio/^/tn 11« in 

Vi giuraogn'un in 

Sttt* tthufifren ti« atf/# 




(FineJ 




ran _ za ai con-ser-var co _ stan . zai ma poi, 

Eh - r«n tind ireu $ich su be _ woA - ren^i^otrAdann 

pet - to d'ha:ver un fiaLdoaf- fet _ to, ma poi^ 



ncu 



ma 

docA 

ma 

d<Kh 



poi non e co, si, non e co 

dannist'sweit ge ./ehtt,ixt'tuie\t ge 

poi non e co^bi, non e co 

dannittaiceit ge-/fhlt,i&Vt weii ge 

1. ■ V 



- SJ, 

- /cA/*, 



ma 

4forA 

ma 

dorh 





poi, ma poi non e co . 6i, non e co,fli. 

^A/i, doch danrt laT* weii ^e . /Ml, ifli'i Wdil ge-/tklt. 

poi, ma poi non e co . 8i> non k co- si. 

dann, di^ch dann itt^etaeit ge _ /ehU,ieVM uJtH ge-/ehlt- 




Son tutti eto. 

VtTfiit€r i$t u.*.w. 

D.C- 
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Ballo deMori. 
CA.Uegro.) 



Yiolini. 



Yiolette. 



Yiola da coUo. 



Basso. 



Cembalo. 




v^'^ ^ ;i r" p l"r J. ■- 
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^m^ 





^^^ 



:pj: 



*> P J^ £ 




^ 




i> f' p r' JM J- ' 
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^r^ 




Presto. 
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Atto Terzo 



Dritter-Akt. 



Scena I. 



Erste Scene, 



Di Notte. 

Machine militari; torre mobile nel me£zo con guardie, e Geruaa- 
It^mme in lontano* 

Clorinda in armatura nera, con lume chiuso nella destra. 



Nacht. 

Kri«^smasiAin€n; ein bew«>gU<jier Turm in der Hitte mit Wadicn, 

und Jerusalem in der Feme. 

Clorinda in schwarzer Rlistuog^ miteinem atgeblendeten 
Licht in der Rediten, 




Cemb. 

VioUdftcol]u 
cul BMno. 



Clorinda. 




Si^len . Ki del.Ia Dot.te, 

Lit 9fhujeig ^ tamndcht.gti Siil-U,^ 



a 





\Tioi Ti * cor-reil piĕ, 



a vuoi ri _ cor- re, 

o iafi frii<A /lie-hen. 



a vuoi ri _ cor-re, rLcorjeil piĕ! 

<7 lafi mich /lieJien in Dei.nen Schofi! 






Ce_iaT te, 

\'er^birg, _- , -- 



ca_la_te quel de. eir diun ge_ne_ro_soar-dir_ 

vtrbirg tHe kei.^e Gittl, di^ mir ei/t td - Ur Mni 






rLsTegliain me,_ 

i% mti , M St€ - 



ui me! 

U go^! 



Si.lcu _ zi del_]a not_te, 

2}u tcAujtig.mm tiacht.ge Siil _ U,- 



T 

a 




^^m 



vuoi ri . correil pie, 

/liehntnirh lh Dei^nen Schpp^ 




a vuoi n _ cor.re, 

o lafi mich /iit-hen. 



rtMTT^ 



avuoi ri_cor.re, ri.cor.reil piJ^! 

o lfiS mich fli€^hcH in Dti . iMn SchoJS.' 
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Scena II. 



Zweit6 Scene. 



Argante con altro lunie chiuao, e Clorinda. 



Argante tnit einem andem veT6chIosgeiien Licht, imd ClorindaH 




Clorinda, 




Cemh, 





In_Tit_to Du-ce! 
Argante, -^"'* '**■'"" ^^^^^^^- 



Perche? 

n^arum? 



Clo-rin-da! 

Clo-rin.daf 




Oh Dio, sospen - 



im-pre,sa! 



O Gottt lafi iih vondem gĕ.planttn Un - ter . neh.m€tif 




Troppo vi_ci _no 







S'ir - ri * tar - mi nou vuoi, caa-gia con.si.glio! 

M mein Zom Dir no^h Mĕi - tig, mo ra - te niir bet^tcr/ 



hai di mor-teil pe- ri.glio. 

bie _ tett dem Tod J>u UicA dar. 



m 



f 



i 



m 




^ 



m 



i 





Ve - glia- no sul - la 

Kund.dcAa/.ter hai _ ten 




p 






E che ri . le-va? 

UaB kurnmertt mieh? 




Ar.gan - te, in 

Der Stim^me der 




tor-re leguaLdieespIo.ra ,tri-ci, 

^acht av/ je _ _ nem Tur^me. 



Iti - tor - no s'ag-gi . ra-no mi . li ^ lie. 

UTid rinf^e^um vtr,»am . jneln Mich Trup^pen. 




t 





pelto tu dai lo - coa ti.mor? 

Furcht, gibet, Ar.gan.te, Du Ge^hor? 



Sii.pe-rao.giii ri -tagnoun aLmaar, 

Mu-ti- ge See,len trot . wen je . dem 



.ura deLla tna viJa. 



Tin_gan_ni, e ze -lo eo.p: 

DuirmtDirAj «'w* nur Deirt Le .ben, um da$ mirbangt. 



wm^m 




irap^ 



f 



^ 




D. D. T, Lv: 



BSB 



di . ta. 



133 





Questo fo_raun vie*tarmi deLla glo.ria la stra-da., 

Da/i htB . ^e den IPig irtir xum Buh^ mt v«r. tchlie^en. 




Ad in.cecdiar la tor_re la^cia(i!io eo _ lo va,da. 

So laf den Feu.er,brand aLMn in den TurmmicA schieudern. 



NoD e co- 

Dem ist nicht 






Gia son ri - fiol . ta! 

Ich tin ent. echlot^ ntn! 



81. 

#0, 




m 



^ 



^ 



£ 



T ^ ^P P P P 




Co_stan_teil mio grau _ gu-rii tuoioon 

Di>tJt meint w/ $tand^ha/t und lacht Dei.ner 




II co _ re mi pre _ di _ ce 6cia . gu.ra. 

£in iMitn^mee Un . heil weis. lagi mein Hers. 



i 



PP 



^ 



Y 




^ 



t" 



w 





cu-ra, 

Ah^nung. 



In_van t'op-po_ ni! 

Dii v}thrst umwomi mir! 




Chi pa,ven-ta s^ar-re.sti! 

ff^»icA fiirchJet,mag hlti^ben. 



Halt ein! 



RifJet-ti,a tua sa-lu_te! 

O denk an Dti.ne RtUungt 




1 




Non pa-ven^to. 

Ich fikrcktt nitmand. 



t 



i 



\ 






Che? 

Wa%f 




U nie . ghi, 

Du wilUt nichtt 



e di vil . ta rho _ ti son qu6.sti! 

undfi,tel Fkig.heit Ut Dein <h.bah-renr 



Ma... 

Doeh... 



Oia par.mi da.scol . tar ca ^ si fu - ne . sti! 

Sdton ver.mei _ ne ich^ tchrtckli.ehe Din, ge au ho . rt%! 
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Cemb. 

YioUdAcollo 
col BiSfto. 



(AUe^rro moderato.) 
Clorinda, 




Un a , man , te — 



Sl 



co 



dar - do 



non cre _ de _ vo 

hab icA %im - mer 



mai dha . 

na^ tr 





ver, 

iebt. 



Eoacre.de . vo, non cre _ de _ vo mai d'ha-verl Oh ver - go , gna- del 'tuo co_ re, che fa 

hab ich Him,mfr, kab icA nim.mer no^ cr . lettt l^i der Schande «A nol^cheiH G€-bah-r€%, das da 





pom - pji da va • lo - rCj e poi te - me dun pen _ siett 

jtrahit mit Mui in G« ^/ah.re/t, und «or blo.^en Ge.dan . ken er-beht! 



Un a-man.te si co . 





dar - do nbn cre. de . vo mai dha . ver, 

Keig^Juil, Aab ich nim^ mer nod^ er lebt. 



non cre*de, vo, noncre - de _ vo mai dha_ver, 

hab ick nini^mer, hab ich «m _ mer noch er _ Ubtj 



non cre 

h^ ich 





le.vo, non cre_de.vo, non cre _de_vo mai dha_ver, maij mai, mai noncre_de-vo mai d'ha - ver! 

nim.tner, Aab ieh niTn.rner, Aab ich niTn.mer nac/i er , lebi, nie, nie^ nie, hah %ch ntm. m«r noch er - Ubi/ 
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Ritornello. 
{Allegro moderato,) 



Yiolini 



\iolette. 



Yioladacollo. 



Basso. 



Cembalo. 



Argante, 



Scena III. 

Argante solo. 



Dritte Scene. 

Argante allein. 
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Cemb. 




pur vuol o _ stL . na. ta al pe , ri _ co _loes _ por _ si? 

Wilt di9 Starr . »inn . ge tj^irk^lich die Gĕ - faS _ ren be _ Mte _ hen? 



fe 



w 



m 



ggj^ 



¥ 



m^ 



Sen - to che nel inio 

Mehr und mehr macht fr ^ 



a 



3 



i 



^ 




pet - - to del - la scia. gu - ra 

jvt' . tern tnich der 6e _ dan. . ke a.n die 



su ^ a. 



cre - sceil EO-spet _ to,. 

_ r« Not, die m be 



droht. 




Ritornello. 
j ^ ^ (Andante.) 



A^olini. 



Yiolette, 



Yioladacollo. : 



Basso. 



Cembalo. 
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Cemb. 

Vl<vU da coUo 



Argante. (y) 

< ' •>}] r r 




A - mor, e 



W1U itt fMin Lm? 



A • mor, e 

O Lit . h€t 



sa * 



wa« uf_fnctA 





»6^ 



ra? 

Los? 




Vbr-rei 9a,per da te^ 

Itt t% deiA SchuksaU SMufiy 



se lalma piange - ra, sd lal . . ma piau 

dafi idi M lat.ten invS,dtifi ich sie lat _ 





ge , ra, vorrei sa.per da te, 

ten mvfij isi ea det Schick^aiit Schiufi, 



se ralma piange - ra, ee Tal . 

dafi ick «ic ioM - len mi^, <fa^ irh 





- ma piaa ^ 



• ge . ra. 
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Non mi la.sciar co _ ei, 

yenekeuchde» ZwH - /^U Ptin, 
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rispondi no, 6 si, 

ĕag ja mir ctUr min. 



rispondi nOtO si, ri 

tag ja mir ^^der neirij §ag 





spon - 



di per 

_ mir 



pie , ta, 

der nein, 



ri-sponjii per pie-ta! 

Aag ja mir O . dtr K^in/ 




Scena rV. 

Mentre Argante e Clorinda attaccaSo il foco alla torre, 
le guardie si precipitano, ed escono Tancredi ed Arideno, 
seguiti da molti soldati, con spade. 



Giiardie, (Wacheu.) Tancredi. 



Yierte Scene. 

Wahrend Argante und Clorinda das Feuer an den Turm 

legen, stur2en die Wadien ierTor; es erscheinen Tankred und 
Arideno, gefolgt von Tielen Soldaten, mit Schwertern. 



Arideno. 




Cemb.^ 



- Air Ir.mi; 



Lsta coppja! In.dar_no tupro-co _ ri fug-gir. Signor, qual ven.1o 

ZHmKampff Mum E^mp/e! Un.tt .lig Paar! Kr _ g-e , htnM gutAt Ihr £U tni./liehn. O Herr, icie *i - fi« 




Tancredi,' 



Clorinda. 




u _ no di gia spa.n. QuestiiD sua ve-ce pa-ghera con la morteiltra^mento- 

SVindbhraut ennrhwand der *Lw*, Der wird /nr gein Teii dfn rerrai mit dĕm Ta. dĕ noeh be^iahUn^ 



TarocKa te co.sti la Ti_ta. 

Be^ahUnvirgt Dus mit dem Lt,btn. 



m 



f 



m 



I 



^ 



i^ 



m 



j 



i 



f 



i 



Arideno. 



Tancredi- 



Clorinda, 



Arideno. 




An . co,ra si te-me>ra*rio se^i? Pri-maper_di la tiia! Soc _ cor.so^o De_i! 

S^wiiU 2>ir noch im^mer at.BO der Mut? Laji tu.tret tnir das Dcim! Hfl/t mir^ Jhr OotMrt 



Cadde rem-pio tra 

Durth - bohri li^gi d^ 
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Arideno- 



Tancredi, 




fit-tol Scicgli la fron.tef Voglio ri-co-DO scer co_stui. Pron-toes-.se . gui_fico, 

Frĕvier/ Kitt^hui . ie nei/t Ant^iiijt! Se . /urn wilt ich W4r «r i&l. iftrr, ich ge , hor.ch^. 



Cie - li! Chi taa*toar 

Hint.mti, \uer itt tUr 




Arideno. 




Tancredi. 



p g J J MM p P P ^ y T7 I M ^ P M P ~r^ 



di? Quo*staĕ Clo.rin-da. 

Kah.mt? Das ist CU . rin . da. 



Clo-rin-da? 

CU . rin . da? 




i 




m 



s 




Ah, troppoĕ ve - rol lo re - sto sen . za e 

Acht nur t^ uahr iat^f Den Dieitst vĕr . sa _ gen mir 



^ 



f 



% 



I 




T>" 



Clorinda. 




^^^^ 



TO - ce, e iBO _to. Ahi vi^slal 

ZKn - gt «ft(f Gli^ - der. Wkldi &in An.blick! 



Ahi co-no-Scen-za! Tan-CTO- di, 

Wi^lch tijv Er - ktn _ nenf Mein Tan.kred, 



io ti per-do - no, per» 





do-naa me pur an.che, 

jei . A« i7w wcA mir. 



e ciochebramo, con - ce-di.mi pie-to _ so: o^prain for * nia che ral-ma 

■und mti.ne Bit^ ie g^ ' wh^re tnir aus MH - leid: Zii . dce Dein Schwerij da^ die Ste ^ le 




Tancredi. 




8em.pi - ter-DO del cieK '^ go . dail ri*po-so, Gia da tue bra _ me^o beLla, bt-te . ne-Btiil lav,Ta «co. 

^ro,6fli im Mim,rtitl <icA freii,e dtr * - , toi . gtn Su,he. Sthon siehat Teu.rtt Du er - /iiUt ujaaDtinHerM eith tr,eehn$. 




Clorinda- 




Oh po.tess* i , o col ri.maner e - stia_to q^iii renjier-ti lo spir - to! 

Oh, kHnnt t<rA nur durch dtn e» - ge. nen Tod Dein Z« - ben tr _ hal . ttnf 



As-sai m*appa-go di sibuon 

!cA bin be,giii.<kt durch eol.che 
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Clorinda. 




gecio. Eh, tu uoneai qual pe.na fia or per tuaca _ gione pro-yai d'a - mor ac - ce . so. lo cojn_pa- 

OiLie. Ach, Du ver9iehtt Tticht die Quajen die xfh teither um Dich, von Lie . 6e eniflavtmty tr . dul ^ dei. leh fuh.le 




Tancredi. 




^ J'B B T y^ 



ti - &C0 

Mit , leid 



rac.er-ba do.giia, 

fnif />et-tjeni Jam.iner, 



E . ter • ni 

Nichi soU die 



iu av.ve,nir sa.ranjioi pian.ti, 

£ _ wigkeit mei , m Kla _ gen t\l _ gtn 



1 imei so.spi- n. 

u%d mei _ ne Stitf^zer, 




Clorinda. 







Arideno* 



Por. gi, por. gi, la mao, pri-ma di'io epi.ri! 

Reith mir, rtich mir die Handj e , ht ich tter.be.' 




Con.sclaiji par-te 

O achenk ihm Trost, 



1 tar-<u snoi mar_ti-ri 

d^r acAj tu tpdt be-rmt. 




± 



m 



^ 



:^ 




m 



i 






m 



^ 








^ 



^ 



^^p? 



s 



ir 



^-^=M 



(Andante.) 
Clorinda- 




Non pian-ger, mio be.ue^ non pian-ger per me, 

NiM tcei . nen, Ge . lieb-ierj Ttidti tcei . b^h unt mi<:h. 



noji 

nieht 



Cemb. 
YioUdscollo 





^ 




piac.ger per me, coc pian 

Kti ^ ne/t um rnifh, nicht ujti 



ger mio be.ne, non pianger, non pia»>ger per 

nent Ge ^ ti€f>.tert nic^ii vei,nen, nitAi wei _ nen um 




me, non pian.ger per me. 

midt, nichi uiei _ nen urn mich. 



Le ma.ni, 

Ich las _ ie 



la 

die 




(Kine.) 
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salma, ti la&cia quesV al.ina un pe.gnodl fe, 

Hdnd€, dmJCorptr ah Pfa,nd^ d^r TrtU-$ /iir iJiriA. 



» Ji r p \ i ^Hj= m 



Non piaii-ger mio b©,iiej 




D.a 



t s 



Scena V. 



Funfte Scene. 



Tancredi in atto di disperazione ed Arideno. 



Tankred im Zustaiid der Verzweiflung, und Arideno 



Cemb. 



Tancredi. 




lo vi_TO? lo spi_ro? E l'o_di-o_sa lu.ce ri-mi_roaD,cor di quest' in _ Tau.sto di_e7 

I<h U , H? /cA at . me? Vnd da» ver^liafi,te Lidit den Un.gluckit-ta,gt* leuch. tet noch msi.neiti Au^^e? 





Ohman ti-mi-doe len.ta! 

J^H.gt, lang-ea _ mi Handl 



Or die non o - ai, 

Wie kannst Du taMdtrn, 



tu che cru-del sai del fe_rir ogn* ar-te, 

dit Du die KuiiMtdtA Mor.dene so irtffli€h udBt, 



tu mi-ni-stradi 

Dm GeMl./in dea 




Arideno. 




morte, empiaed in _ fa _ me, di que.6ta Ti.ta reatror.car lo fita-me? 

To,det,ru(h _ los und tchdndiiiA, dea /lurk^be . ladnen Jja^seint Fa _ den su kiir^Met? 



Ferjna Si.gnor! Che ten.ti? 

Ueg mit dem Sdmieri/ Uaĕ tuat Jht? 






La-scia che nel jnio se-nocor-ta ve - lo , ceil fer-ro, e tut.toil san.gue be - va d'un tra.di_tfer. 

Lafl doch in Si - f' die^$f'B Ki . mck mein Har^ durch.boh^ren, und d^e Ver _ rd . ier» J^lut in vol . i^n Zu,gt^n trifikttn. 




D. D. T. LV. 



BSB 



Arideno. 



Tancredi- 



Arideno, 



lil 




Fer_niati, di-co. As.sai piu del.la morte, 

Uet^ damit, Magirh! Noch v<t!lmehr aU der Twi Ut 



la inor_te,e mio ne • mi-co! Dchrempi.to raffre^Da! 

der mir v€r.hafit, der den Tod mir ver . dte.tet/ iah.me die Sr-regw^/ 




Tancredi. 




Eh\Tioich'io re_sti so.lo trrfmiei tor_men-ti? Ah se piu vi.TO, qual for-6enjia^oer-raii.te fa,Ten_te-T6 

So toll ich ie-hti%,eii%^9am mit met-nei QuaAen? Ach, bUib i<fi le.ben, to lafit un^ste.ier Wahnsinnmichvord£n ein.samen 





' ? F f' P " ^ 



rom.bre so-lin.ghe: ogn' o_rate_me- rb rae me_de.8mo, ed a me stes-so eem.pre fi3g-geu ^do ha_ 

Sdiat.ten er.9iJ.feri, ei er.greift mtrA dit Ang»t vor mir eet . ber, id^ /lie^he e . icig mich a£ih6t,und ver.mag mir doch 




Arideno. 



Tancredi, 




T^^yj^Y ^ 




Tro rae sempreap-presLSO- Che si puo far? Se nie-ghi lagiu-sla pe.naa'raiei de_lit-ti, al-me-no con_ 

nim^mer «u enf_rin.n«n. ^Hu ist ^u tun? Ver, loei^^rMt J)u mir die Sih . ne m^i , nes Fre.veU, ĕq eei doch harm^ 





ce - di - mi pie.to . so, che ' per mo-men . tiio ser . hi den.tro le pro.prie teu .de 

her-tig und er. laMb mir, dafi bi^ . wei^ ien idt mich vtr ^ sen , ke in den ^it . blick mei . ner G6t . tin. 



la 

dort 





h = ^=r^ 



vi - sta del mio Nu-me. A - do . re - ro del 



sol 



stin-toil iu - me. 



hin - ter mei^ nen Zel . ten. 



An . be . ten UitiU idi dt\t Lichi der vtr.aMnk.nen 



San , ne. 



Arideno* 




lou-tie - ri 

Sehr £er, ne. 
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Tancredi. 




Deh mi - ra, co-meal bel vi-Soin _ tor _ no pian-go.noi nie.&tia . mo.ri! 

Achj lieh Aur, tpt^ um da$ hol . tU Ani . iitz die Ooi . ter der Lie . be wei.nen! 



O vi _ so,o 

JAr hoi . den - 




Arideno. 




lL^^r^^H-f^m 



vi _ so! Chepuoifar la mor-te dol _ ce, ma rad-dol.cir non pooi mia sor.le, 

Zu . geJ Ihr r^r.mogt tien Tod bu ver . kld . reni doch nim^mer ver.mogt Ihr mtin X«« *u lin^dern. 



Sf!0 1 stati! 

We§ von hier/ 




Tancredi. 



Arideno. 



Tancredi, 




Ah no, che de-ve so . lo del ca. ro pe . so Tanj^rejiies.ser so . stegno. A te non u. ca. Mi aia 

N6in,n£iiifdennbeiderteH^T0n Lei^the 9U iua^rhen ist Tankreds P/iidt ai . iein. J^a»darfst Du nicht, IhchKivhtver. 





le- ci-to daQ^que scorger piu da vi '_ ci_no le di-vi.nesemOLan.ze. 

teehrt sei mire, aut der yd . he den £lick au/ die gcti _ li.chen Zii.gt mu he/^len. 



o,sail guar . do di 

T^^gi dean ein Miirder an dem 





va.gheggiard}iuc, ci - ae? Oh di par con la man lu . ci spie_ta.te! 

Op,/tr %ich » wei , d^n? ihr Ait . gen t -Ridit min^der verrufht aU die Handl 



Es . sa le pia _ ghe 

Sie hat die Uun.den ge 





Arideno- 



fĕ, voi le riii - ra . te? 

edila.gen, Jhr wclit «ic »e . hen? 




ca - da . ve . re to . sto me cd,o gen • tian-YO _ la . tel 

S<:hafft,Ikr Leu . te, to - /ori mit mir die Lei . che hin - wtg! 




D.D.T. Lr 



BSB 



143 



Yiolini. 



Yiolette, 



VioladacolIo. 



Tancredi, 



Basso, 



Cembalo. 



(Allegro moderato.) 






te.im, 

*u mir! 



vo - ]a 

Jf*r_ bei 
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stiuar-cia- te - lo, sbra . na-te-lo, 




8(iU6r_cia-te _ lo,Bbra. na.te.lo, 6quarcia-ie - lo, lu 

Mor . /leLgchet «i, jur . rei^^ei », »er.flei.ĕcAet », itef« 



^r r r i r 
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Beniprein ciel prafis_so che mo-rauB tra.di . tor. 

Ura/-it mii dem Tq - de der Him^mel fal.tdi£n Eid. 



Te , si , fo-ni d^a.bia , so, 

Ihr Fu_ ri.en det Abgrundi, 



Te. 

Ihr 
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Scena YI. 



Sechste Sceue. 



EsercitD sdtierato. 

Goffredo e Binaldo. 



Heer in SchlachtordDung. 
6Dttfried mid Rlnaldo. 



Cemb. 



Goffredo. 




RLDaLdo, D.mai si tac-cia o-goi tri-£ta me-mo.ria, e aell' ob - bli- o 

Hi.nal^do, nun ĕei ver^get ^9en Je , de trit - be Sr^inn^rung, C4 tei be - gra.henj 



re . stin Lan,da ^ te 

toaa <tcA dsr. einst be _ 




i 



m 




T 



r 



g 



^ 








i 



Rinaldo. 



Goffredo. 




A tua bon-ta m^in. chi.no! In tem.po giim-gi cb^al.la cit. ta ne . mi.ca di.Epo- siunfi6r as- 

Hab Daitk /iir tol . che Gu, tet Du bint ^ilLkcm^men, be^reit idt micA doch e . ben mtim Slur,-me au/ dit 



t 



m 




I 



m 




* 



Rinaldo. 



Goffredo. 




sal-to. Lo-da.toil ciel. Con que.sto spe . ro ot . te.ner . la-. tut . to ver ras . se . dia . te inu.ra gia le. ser.ci.toein 

Siadt. Ge.lobt i«i GoU. Mit \hm hoff icA tir, cm bt.iwingen: Srho» itt metn gttn.sta Herr im An . manrA ge.gt* iie 





1>^ 



m. 



i 



i 



^ 




-J— -1 ' ^ 



If 



^ 



± 



■^ 



i 



p 



f 
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mo_to, ed o.gniin tor - iio 6'in -Ti - gi - laal grand' uo, po. 



Rinaldo. Goffredo. 




A inecfa'im.po _ni? 

Waa iat mein Auf^trag? 



II dn . ce ea. 

D% /iih.rest mir 






rai di molte fiqija_dre ch'iii bre_veac-ceii,ne« ro, Pri_mach'U so.le sco-prai no.stri dis.se-gDi, al-le mie 

^M «i-ne ttar^ke Schar, die icA gleic^ Dir nocA bĕ . »eichji&. Eh noch dis Son.nA un - «ra Pld _ m« <ii<.Ai(//i, «o^ii in mein 




m 



^i 




i 



s 



* 



^ 



^ 



i 



Rinaldo. 




ten.de fa die si ToKgail pie-de. Es-se-gui-ro ^uel tan-to ch'in ob-bli-go Ba.Ak ^ del_Ia mia fe-de. 

lA^ger Du. I>eiM Schrit-tg Un.ken. Ge.hcr^sam /Hhrich* aut, wat tiie P/ticht dtr Trtu^ mi> ge . hi^Att. 






Cemb. 

eOl BtAB4>. 



(Allegro.) 
.Goffredo 




m 



Con la Bcor . ta di tua spa - da 

Kdmp./tit Lu in un« _ rer Mit . te. 



' Pr pT k ^ 



par * mi giji di tri . on-far, 

utinkt umbatd der <ttA . re Sie^, 





echilpi^ ia_sto 

E» vtr-§inkt vor Dti 



- so va-da 

. nem Schritte 



palmeo-sti . ha ca] . pestar. 

unt.rer />tn , de Schlacht&ngluck! 



i 



I 





Con lascor - ta di tiia spa - da, con la scor - ta di tuaspa* da par - migia di tri . on*farj 

Kamp .feet Bu in una . rer Uit - te, kdmp - /eet Dv in iins . rer Mit . te, winkt un» bald der eich . re Sieg, 
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di trion - far, di tri.on _ far. 

der Mich , re Sieg, der <icA , re Sieg. 




Ritornello. 

j ^ Allegro. 



Yiolini, 



Yiolette, 



Viola da collo 



Baeso. 



Cembalo. 





fi fl 6 5 « 6 
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Sc€naVII. 



Siebente Scene. 



Armida ascosa in ima iiuvola bajenante, e Kinaldo. 



Armida, in einer blitzendeD Wolke Terborgen» und RiDaldo. 



Rinaldo. 




Cemt. 



Ma qual di fo _ sca nu _ ba ¥ va * ga^bon , da ter.ror suagr oc _ chjap_ 

Welch fin _ ^ ii« , ren JVI« « bsla $chwti~Jen » der Sdirt . cken um , dii ^ stert /nir daa 








pa > re? 



Vo • mi-taio o - gni par _ te lani_pi d'ac_ce _ io '^ Bde_gno? 

«ei - d€t nadi al ^ Un Sei - iett Biit _ st /iam.men-de^n Zor, net? 



A- stri, che mai mi.naccia 





Armida, 



^ 




e-gUal_la ter_ra? Guer.ra, guer-ra, guer ^ - _ - ra, guer 

ntb _ ti . gen Ddmp/e? Kamp^fet Xamp^fe, Kdmp - -*._ ,^ *^__ /t, Kdmp 




Rinaldo. 




ra! 

fet 



Guer-ra? 

Kampfe? 



chi mi ri-sponde? Ah, che dal se _ no di quel Ve-su.vioar_den.te u-sci ror-ri_bil 

Wer gibt mir Antwort? WgHI au« dem /n. nern dee giu.hen.tien ViiLkan9 tont die echrerk . Ji _ ehe 




Armida. 
vo_ce! In_te_si: il cie.lo del.le mie coLpei .ra - to siioi Tul.nii.ni dia_ser_ral Guer.ra, guer-ra, 

Siim.me! Ge.iciji iats: En liirnl der Hitn^mtt mei^ntn yer.brt.chen ujid MchUudnrt sei^ne Blit ^ ief Xd/fip.fe, Kdnip.fe, 





D.D.T. LV. 



BSB 



151 



Rinaldo. 




guer . 

Kiimp '_ 



-ra, guer - ral 

/e, Eiimp , ft! 



Dehpla_ca -te.vi,o Nu 

Seid barm-ker, migt Ihr Ooi 



ter, 



al ciel pro, 
in ti£/-nter 





stra , to i tta l scot - bI de . lit - ti di pian.toa-sper- ge ^ rh* 

J)e . mui toill ich die ai _ ten Ver _ ge . Ktn mi Trd , nen _ /fu . tcn lo.ĕdten^ 



Si con-ce. de ^ te air 

Adi, ver - iagt nicht dem 





a. ni-ma pen_ti _ ta il bra-ma-to per_do_no! Cie - lo! Daquelche fui ' di_ver-s6io_ so.no 

reu « . voi . Itn Her , zen die heifi er - ethn . te Ona ^ de! Bitn ^ rntl! Ick bin ein andrer, aU der ith ge-we. ten 





Mache ri, mi- ro? 

Sajwae er-tlidi idi? 




E que.6ta la fu , ri,botLdaArini,da? Che deggio far? CoQ_tro di me sen 

Isi diee nicht die ra^ten.d^ Ar-mi^da? Wa^teUUh tunT Ti\.dArmich Aty.matit da. 




Armida. 




Rinaldo. 



vie - ne, di cru-do fep_roar_ma . ta, 

her mit de^n mdrd , ri . schen Stah _ le. 



Cemb. 

col Bmo. 



Mo _ rij 

Fahr eur 



per - f i > do, mo - ri! 

Hol . /f, Ter - ra - ier! 



Eh for. sen- na > ta! 

HaAn . $inn.ges JiTdd _ ckenl 




(Andante.) 
Rinaldo. 




JU Ji 



Sa.prei co . me pu.nir di fe . mi.na rar<.dLrf ma non lo vuol A.mor! 

Zu stra * /en FraH . «n - tcui /thlt Krafi mir nichi^ noch Jllut, doch tagt daa Bert mitz Kein! 



Ma, ma, 

Doch. dacht 
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i^ 




ma non lo tuoIiDOd lo tuoI A.mor, 



ma uon lo tuoIjDOd lo vuoI A.mor. 

doch Magt doa Hotm, das HeTz m\r:Se\n, 



Con-tro 81 do - bil 




iFine.) 




ses _ Bo non fu giam_mai por.mes - so dM-Bar al-cun ri , gSf7 d'u_sar al - cun ri * gor. Sapreietc, 

Rech - tei wer bu »oldi gar.tem Ge-tchltcA _ iĕ gmu^satn undhart will ieint grautam und hart vtilt aein» Zu Mtr^fen tLS,w. 




Bitornello, 



Yiolini. 



Yiolettc, 



Yiola da coUo. 



Basso. 



Cembalo. 




F-M^ 
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Cdnb- 



ScenaYIIL . 
Armida, poi Ubaldo. 



Achte Scene. 

Armida» spiiter Ubaldo 



Annida. 




Sen-ti co-me ra^gio - na del_le don^rie rau-da.ce! 

Ilbrt nur dae/rt^che Oe-/a - «/ li - ber dag tar ^ is Gtichieckt! 




Su di nuo_ vo agrin_can-ti! 





Errar non vi_staper res-er, ci-to Fra/ico voglioin trac.cia deireni_pio. 

Umtichtbar wiU ichditrchdat/ran^kitche Heer deiSchMr^keH S/m^ ren ' vsr^ /ol^ ge%. 




i 



r-r- 



TAa. qai co . lui ch'il 

DoekhierkommtJe . ner.der- 




P 




tras - se daLla pri-gio.ne! To,Bto can.giero voce e Bes^so, 

meineH fest€in ihn ent.rijS/ GieiehwiilCetehUchiMnd SttJnme ieh weehKin, 



e fa^r6 ch'ei mi cre-da(per un nuo-vo pen 

undmeinPlan iei, in GpU - /riedtGeatalt tfordie 




Ubaldo- 



Armida, 




sier) Goffredo i-stes^3o- 

jtu - gen ikm zu ire . ten. 



Che veggio? 

Wae eeh ieh? 



U.baLdo, a tem-po giun^gesti a' miei de - si _ ri, 

U^ hal.do, Mur rich - ti - gen ZeitkomtnsfDu/iirme%^ne WHn.Bcke. 




Ubaldo. 



Armida, 




Co,me G6ffredo'e ' qui, B'in cjuesto punto par-to da lui ccn fret-ta? 

TTie kimminur Ooti/ri^d kierker, nach.demich ihn ao - * , ben in Ki . ie ver,lai.ten? 



0-la, tu non ri.spon.di? 

He.da, so gib dochAnt^wri! 
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Ubaldo. 




Ma dov' i - tae la don.na, ch'iii sem*bian . za guer 

Iio<;h W9. kin gi^g t^i^ J^a%, die im 0« , wai% . de det 



ne, ra ap, pa 

Krie.gert mei- h«»» 



ra-va a mio lu 

Au - ^0 «tcA zeig 



ci? 

te? 




Anuida. Ubaldo- 



Anaida, 




U,baLdo! (E dettohavr6ichefoase Btata Ar , mi^da.) 

U^bal.dc/ Jch hatV gt^eekwcreH,daJSAr^iKi , da 0« war. 



Par-laconcti ti par^Ia, se iiouvuoicKiotuc 

So ttĕh fn\r end.iieh Atf,^0,icPBniii)fi«X« _ ben Dir 




ci - da! 
;i«6 iMif 



Armida. 




(Cer- lo qiie8t'6 la raa-ga_) 

Si - cher itt diet die Zaub.rit^, 




Scor.ta-mi 86n.2ain_du.gio di Ri_nal-do al.le 

Ftik * r« mick pA . ne Zau.dem *u den Zel - te% Hi 



ms 



f 



m 




XI: 



J 



ten.de! 

nal^dot. 



Armida. 



Ubalda, 




I-ni(jQa,io ti co . no.scol In sLmilgui-sa coltuo signorfa . Yel.U? ChemioSignor? ^ Tu sei 

IcM er - kenn Piehjhi KaLtchal Zn tatehemTon rejteei Dn -mit Dei.netr%. J^iirtien? WatheiJSimein.FiirUf Dubiatdat 





don_ na maLvagia© re _ a, rin-gan_na_tri - ceAr. . mi.da, queLla chaasai peggior e di Me.de , al 

r^eh ^ le ^ $e,»ehUtn.me Madehen, hi^t die Ver ,/iih,r«.rin Ar ^ ini,da, da$ Ti^ĕib, dtit noch viel dr , ger alt Me ^ de ^ a! 





Armida. 



Ubaldo. 



Armida. 




te_mera-rior E cre-di 8ot_to menti.to aspet.to di ri.ma-neroc- cul.ta? 

Ma, J)ttVermet».nef/ OlauMun^ier er - icg^ner Ge.ttalt Z}einviah.ret Ge^iehtDu tu ver - bf.r.gen? 

T. 



Yeg.gioche tu de - 

WahnBinnigto^eintiJ^u tu 
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li _ ri; ti la_Bcie^rb con Tau^re & vaneggiarda stol,to, (Alprimo iii-ga'mio e <iuestocor ri _ vol-to-) 

«in, d«n Lii/.tenmagBtg&lck iii.richteMZeug I)u tr^Bdh.lsn, Ichktkr »u . ruck #i* mtincr /rU , heren Tduachung. 




Cemb. 

ViolA d« collo 
coi Batio. 



(Andante.) 
Annida, 




Po _ ve.ro 

Ar . ffier bc 



for - sen _ na.to, po - ve,ro for , een , na_to, ti la - scio a 

tbr _ ttr Krit.ger, ar . wwr be . ior . ter Krie.ger, ick tc^ IHch i» 





va_neg- - giar, 

Dti - ntm Wahn, 



a vaneg- giar, 

in Deinem Wahn 





a 

*n 



va 

Dei 



neg > giar, 



a. 



va, , neg.giar! 

Lei. . nent Wahn? 




Ada 




Si, che fiei paz2o» ei^ 

Ja. Dm bitt vonVer ^ Mtand, 



51, che sei pazzo, si, Tin^egno chespa, 

ja, Du bist vett F>r. Btand.d-aeLichi^dtiaDir en.t . 




(Fine.) 




n pro.cu, .ra d'ac , qui _ star, 



_ pro-cu- .ra d'ac _ qui - starl Povero etc. 
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Ritornelio. 

(Andante.) 



Yiolini- 



Yiolette. 



Yiola da collo 



Basso. 



CeDibalo. 
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Scena IX, 

Ubaldo »d1o. 



Neunte Scene. 

Ubaldo alleirL. 




lAii . ao. 



Do , ve nAn . do? Do _ ve spa . ri? 

Wo _ hin ent^ichuand Jt>? Wo Si^S *^^ AiAJ* 



Si re _ 66 in , vi _ si _ bi . le agl' 

Jns IiTichU itt $ie pioU . lieh £ni _ 





oc _ chj- Ah cer * to, cer . to qu9 _ sta ĕ la Cir 

Mchwun . den^ ja tttahr . lich, wakf, lich, Cir - ce iiU, 



ce in 
dit 



-de^gna, che 



per for 

mit zauA 



za d'in 

ri - Bche ft 



I 



^ 



W 



« 



f 



m 



i 





can . ti qual - che gran dan.noal va.go suo di _ se - gna! 

JTbJi . tien ih . rm Oe . lieb , ten Un . heil Ae - rei • ^c// 



Cor . ra. Biad aT . vi . sar- lo! 

Ei , ligti 9ei . er gC- warntl 



m 



T- 



i 



i- 





^ 



j^ 



t 



i 



Ritornello. 

(Allegro muderato.) 



Yiolini. 



Yioleile. 



Viola da collo. 



Basso. 



Cetnbalo. 






^ 
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Cemb. 
ViuU d« collo 



Ubaldo. 




Ba-sta dir che don^a 81 .a 



per sa.per clie vo,glia iar. 



que-6taTaol cer 

«0 plant die . » 





to lagan _ nar, 



in_ gatt_aar, 

Teu ~ /b. iein. 



que-stavuol cer_to iJigan , nar, 

«o jjlant t£ie - «0 TeM. - /^ - /ein,- 





q^ue.staYuol cer - to ingan - nar, que-6ta vuol cer.to ingan - narl 

ao j9^aiif <^ia . mv Tch - /s. IHn, aa plani die M€ Te^ , /r . Itini 





m¥=m^ _ 



Pa-ti,reb-be un gran tor-men - to, 

Q »1* bii - - ter wi>d' «xV< tron - ieiij 



se re-8tas-se un sol ino-nien-to,un 

mufit* ĕie /rei v^n Tr^g Mnd Rm - ken, 




(Fine-) 




Bol mo-men-to sen - zii frodie _ ser-ci - tar, 

Tmg nnd Ran - ken tner ein ein _ tig Stiind.Uin tein, 



<P1 



^ 



f 




8en.za frodie - Ber-ci , tar, 

nur ein ein _ tig Stiind.lein «ein. 




Basta dir etc. 

Wtr al» /aieehuMi' 

D.C. 
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Cemb. 



159 



Scena X. 

Armida, che torna ad uscire- 
Armida, 



Zehnte Scene. 

Armida, auf3 Neue erBcheinend. 




Par.tiB^BG al fi.ne, e'l de_si. a_to ef-fet-to noneor-ti daLla fro_de- 

Br ging kijt.ueg, der Er - /olg Jnei^ner Tdutchung, den ichMnin^hte, hlieh ouj. 



In-se-guiro Ri , 

Ich uyillRijnal-do ver. 






-\3- 



M 



^ 



■Si 



* 



t 



i 



4. 



^^ 



7 



m 



i 



p 




/Vf-A? P M ^ ^ ^ 



nal-do, e " piantie prie-ghi of,frirb al mio bel Nu.me, 

/ol ~gtn, y,ndmii Trd, nen und £ii - ieii dtn Ge . iitb . ien be^Blilr-men, 




ror_Bech'an di po ^ tra can-giar co 

Giilk.ken v>%rd mirM vieLUichU iein Herai ra 





Btu-nie, ' ' e del raio voLto a _ man-te 

ruh.ren, da^ he-xau^hert von m^i^ntm Ant,Hia 



an . co _ ra con.BO _ lar Tal 

er n^jck ein- mat mag tro^ gien die Ui . 



ma pe.nan.te 

^den-de See - ie. 




Yiolini. 



Yiolette. 



Ritornello. 

(Andaate.) 



Viola da collo. 



Basso, 



Cembalo. 
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Armida. 




Cemb. 

VJDlft da COU0 
eol BasBo. 



Coa po.che,po.che la. cri.me, con po.Ghd,po-che la . cri 
Con len-to, len^to man.ti ^ co, con len^to, leu-to man.ti 

Mit ieu$9m,Iei-Mefn Wi/i . deekaucA, mit lei-iem, M.tem Win ^ de* ^ 



. me Ea.pro com-nio 

rinnt, kann «r nicki ut 

. ce, Ba.prb far ar 

Kauch /ack tcA daa FeM 



ve 

der 

de 

er 





ra, ea-pro conuilo 

9t€An,kann tr ni<ikt m _ 

re, sa-pro far ar , 

an, /ach ick dat Ftu , 



- ve 
der 

de 

er 



re^ ben-chĕ sia ri.gi-do quel du - 

$ttkn,mag%cch 90 spro.de tein die har ^ 

rOj ben^chĕ sia ge-It-do quel aen 

an,ichantnffek «o fi-0 . $tig tein Att . 



ro cor, ben-che eia 

te Bntet, mag noch 10 

cru-del, b6n.chĕ sia 

go drein^chantnoch 10 



ri.gi-do ^uel du 

$pro.d£ 9M die kar 

ge.U.do (^uelBen 

/ro ^ »tig §ein Au 



ro 
cru- 






<a> 



Ne mi di . ra di 06, ne mi di . ra di nb, 

EriehlagteM mirnicht a.b, or sckldgt tM mirnicht ab, 

£ mi di - ra di bI, e mi di . rk di &i, 

£r kehrt «« mir ^n.THck, 4r kihrt an mi> Mu m ru^, 

^ 4 



^ 




(FineO 




Ne mi di.ra di Eb,ne mi di-ra di nb, che ben il mo , do io so, che ben 11 mo ^ doio bo di ri-Bve, 

Srtchldgtee mir nicht ab, er tehidgtee tnirnicht ab, veil tck ein Mtt . tet hab ju wek^kgn «tcu ^ « Lutt, mu ^iecken 

E mi di^ra di si, e mi di^ra di si che gia,ri - eol-to houn di, chegia ri * sol_tohoundi, di vincer 

Mu^riiekr^r kekrt mm mir MU-ruek,ick will der Lie , he Gluck,ieh uyitl der Lie . be Gluek i% t«i.fi«r 

*1 



Sr kehrt su 



mtr 

K 





gUar a-mor,di ri-sve-gliar a-mor,di ri.flve*g]iar a-mor,di pi-sve,gliar 

n^ . e Luti, Mu K?eckti% neu ^ e Lutl, 9u toeeketi ii«u t Lutf, «u utecken neu . 

rin - fe.dej, di vincer Tin - fe-del, di vincer Tin - fe.del,di vincer Tin . 

Brutt er.neu'n,ick u>ill der Lit - bt Giiiek in tei.ner BruMt er-neu'Hjin tei.ntr Br-ust 



a.mor. 

fl Luet. 

fe.del. 

er.neun. 




sin al 
Fine. 
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Scena XI, 

Geruaaleininb con porta, i»d aJberi daj lati.T^credi da una 
p&rtei Argante diiirttUrAj senia Yedersi. 

Adagio. 

Tanoredi. 




Cemb- 

YloU da cdUu 
co) Bftftio- 



Argante. 



161 

Elfte Scene. 

Jerubalem mit «in«?m Tor und Baumeo auf dtn B^iten.Tan- 
kred von der eintiit Argante too der andt^rn Seitt, ohne nich 
gt-genaeitig: zu erblicken. 




^0/ den Tod mir,iAr bUt^rtn Qua.Un, 




Traf_fi -. ge_te-mi» b do - 

^A durc^^ohri ntich,ihr Aer-b^ 





poi-ch'e morto il mio bel boI, 

mci . n§ Son . ne iank hin . o^. 



poi^cKe mor-to, 

mei . nt Son^ nt. 




lo. ri, 

Schmer^en, 



poi_che morto il mio bel sol> 



poLch e 






poi.cl/e morto il mio bel eoL 

tnei . Kff Son - vitf jafUr At* . ab. 



mor - to, 

San ^ ne. 



? 




poi.Gh'ĕ morto il mio bel soL 

mei - K0 5ofi , fi« 3Ank hin _ aA>_ 



^ 





Piuaoii a. ma 

SinMnur wiil ich. 



6pi - rar 

hin , nb. 



ralmainquo^sto suoL 

hin.ah int kiih,ie Grab^ 




Piii Don bra^ma 

Sin$ nur wiintch ich. 



spirar 



lalmain questaguoL 
hin - ah «m kiih^U Grah. 



Uc-ci,de.temi 

Geht dtnTodminihr 




dat ^ 




CPineO 



D.D.T. Lv. 



BSB 



16» 




Cemb. 



Argante. 



Tanoredi. 



Argante. 



Tancredi, 



Argante. 




Ma che yeg-gio? 

Dock ver iti dat? 



Che Bcor,go? Tan.cre-di? Ar.gan.te? O sceLle_ ra • to, 

Wa§ tth ich? J)u, Tdn .krĕd ? Ar _ ga% . H? Sa, Di* y^r. ruch . ^Ar, 





a pun^to to 



rin-lrac , cia _ vo; 



in - dar _ no 



ben^che fia or ten , ta,fiii faggir da 

hatt Du hit jetti Dich «n^. to _ gen m<Ti. ntm 




Tanoredi- 




me, tu qui pro-cu. ri uomfor-te, del _ le donne uc.ci.sor, fuggir la mor-te. Tan_ta baLd&Dza? Te.co son 

Arm\Du iap/.rer Beid, der FraiA.e% tr- ecMiagiundnun vcr dem To - de /eig ent/liehi. SchwiUtDir derKamm? Mit Dir >iehmichB 





pronto a ri-pro-var . mi! 

w> _ ver^Mug-lieh a^/ 



m 



^^ 



Cha del lun.goln.dug - giar non fu ca . gio . ne te - ma stol-ta, 

Dajff nieht ia rieh _ ie ^reht tĕ war, die mich - Mum Zo - gern h€ - wog^ 



m 



m 




s 



s 




m 



i 



f 



Argante-Tancredi. 




ve,drai col pa _ ra - go - ne! Su via! Su vi . al 

titlUt Du im Xamp/ er _ /ah , ren/ Hin,u>egt Yon hin.neu/ 



T'at.ten.doI so. lo de' Gi.gan - ti, 

leh tteh Dir/ Merk a^f, Pu eins^ger Rie - te. 





e degrE-roi piii for * ti ter-ri_bil o - mi _ ci , da, 

und der tiark . tien Hel , dcn ge - wal , tt ^ ger Be ^ iM - ger: 



ruc-ci _ sor del_ le 

der die Frav - tn er 




D, D-T. LV- 



BSB 



. mi-ne ti sfi _ da. 

tchlagttr^ft Dich zun\ Kamp./e! 



Argante* 



Qi]eeto coKpo ri^pa^ ral 



Taucredi. 



A questo tu tk BChermoi 

D^t trat - te dem tttei . ne%f 
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Da su_bi_ta fe _ ri-ta ho il braccio in - feT . mo. Ce _ di-mi,gia aei vin..toI Ch'ia ti ce-do? 

iHe piatM . li , ek^ Wun . de idkmt mir den Arm. Sr - gib Dick dtm Sie ~ - g^i leh toU tcei^ehen? 






Nel pet _ to per tru-ci ^ dar . tian _ co - ra ha - vrb vi_gor b'a_6tan - te ed o _ si di vil 

Noch /uhl ich Kraft in der Bru$t ge - nug, Dich wlbst n er . U . gen, und doch wilUt J>u «kr 

4- *■ 




Tancredl, 




ta ten-tar Ar-gaa- te? 

Feig^ heit mich tf<r • Ui . ten? 



Oi^ che pie . ta ri . cu . si: 

J)a J)y. nieht Gna^de ^iliMt, 



6pe.ri_men , tail mto ede_gno! 

tr^prc^ he mei ^ nen Zorttf 



•0 




Argante, 




Spi . ra mi ai pie . di, 

Stirh mir tu Fii _ ^en. 



Sa*ra_ce_no in de,gno! A ^ ni.raedeir a ■_ bisso,a voi ne ven-go! 

ver-ruchter Sa ~ ra - te^nef G« , attr det Ab ^ gruttd^t neh . met mich au// 




(Allegro.) 
Argante, 




Cemb. 

YIdU da Gollo 



i 



§ 



Dal 

AuM 



? 



+ 



la tom . ba, 

dem Qra - be. 




t^ 




dal . la tom _ ba a 

auĔ dem Gra - be. 
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far . - ti 



guer- 
kdmp . 



. ra 



Q * sci - r6, u - Bci * ro, u - 8ci 

9Mg ick a^f, aUig ick ai^ tteig ick 





ro 

atif 



ne - mi 



%% 



%n - 



co an - cor, an . cor, 

_ ver . aok% _ _ Um 6roU, 



a far . ti guer - ra u . Bci . r6 

Dick j»ii he _ kamp^fen ^teig ick a^f 



an * 





cor, 

GroU, 



an * cor! 

tm Groiil 




(FineO 




Clie Be 

NtTHmi mich 



^ 



^^ 



t 



ca . 



- doin trac . cio a 

dat Reir.h der 



-T? 

mor . 




-te, 



fu vo * ler 

«aA; ick hok\ 



- f »n 





deir em . pia sor . - te, 

Macht , ^ gt , ho ^ ^ t€H, 



non per 
doch Hicht 



- . pra 

Lti • . ner 



dl va . - lor- 

Krafi den Zoil. 




Dalla tombaeln. 

Anĕ deiri Orabe u«>w< 

D. C. 
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C*'mb. 



TancredL 

1 



Scena XII. 
Tancredi eolo. 



I 



Zw6lfie Scene. 

Taakred allein. 
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^ 



Graziealciel che mi die-de 11 bra "_ nia.to tro«fe«o! 

J)ank 2>in <■ ^»'" - m*'* <^fr -^** den er , tĔhn^ten Triumjth mir gewahrteĔtl 



Ma lasfio il fiaa-co per il 

Doch maii iit derArm mir i/tnt dem 



¥^^ 




O. 



I 





lun - go con_trfl - sto, e staii-chii lu _ mi 

hti - fitt% Gs - /ech . te, und mii <■ de die Au _ gen 



per il coii-ti _ nu - o pian - to, Bpar..so sin 

v&n dtn hiiu _ /i ^ gen Tra _ nen, di^ ick ver - 




so . vra Clo^rin - da; 

gop 1771 Schmers Mm Cio , rin - da; 




ho d'uo - po d'aLcun bre> Te ri « po-&o. 

ich be.dar/ nur ein ws , nig der Jiu - he. 

m 



M'a - da _ gie 

Ich u>iii de9 





10 fin tan - to che a BvegUar - mi ri - tor.ni'^il ' du- 

Sehlum^mer» pfte , een, ii* mich wie - der er - toek . ken die hit , 



. ol pe _ no - 

- te.ren Qua _ 



Ritornello. 
; ^ ^ (Andante-) 



Yiulini, 



Yioleite, 



. 50. 
.len. 




Tiola da collo. 



Bas^so. 



Cembalo. 
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Cemt* 

ViDlA da eoUo 
eol BAkao. 



La - scia^mi in pa . ce, 

Gait _ ne mir J^rie - den. 



la - Bcia-miin pa * ce,o 8on . 



^DO, per un mo 

. mert ein kur - ««a 




^^ 



fe« F^^-f — *f:r: p T 



#^ P=#-^ 



f 



^ 



i 



f 



3 



^^ 



[^^ 




men _ to, per aii mo -. meji _ 



_ to ai.men, per un mo _ men-to, per un mo , men * 

, lain nur, min kur . moĕ StiiHti^Uin, «tn kur^ »« Stiind - 





, to al - men! 

. iein nurf 



Ac , che ^ta la tem^pa - 

Qe . bie , f« den Oe . «jiV . 




(Fine,) 




- Bta, 



che 

die 



ra , ni - ma mo - le _ sta, 

mi> cfa« if«rB er . tehiii^tern. 



^ p I p p r' 



con tan. te pe ^ 

HHcf tiig der Qua 






ne, con tan.te, t&n.te pe.ne, con tan-te pe^ne al senl Laiitiamielc. 

ien, und tilg^ und iilg dtr Qun-ttn, %nd iilg der QuaAen Spur* GiSnne tniruj.w. 
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Scena XIII. 

lianima di Clorinda in nuvola, Tancredi, che dorme, 
5ovra un sasso- 

Clorinda. 



Dreizehnte Scene. 

Der Geist ClorindaB in einer Wolke, Tankred, derauf 
einem Felsen achlmnmert- 




Cemb. 



Dal < la ma-gion del ri. .60^ 

Aua den Qe , /U _ den dtr Fr^ _ rf«. 



do - ve giammai si ve _ de 

vo dit Spt^ ^ ren de» Lti . dcM auf 





or - me Bo.gnar il duo , lo, 

tn _ mer - dar er ^ £o - echen, 



in bian-ca ve * 6te, Tan -. cre , di, a te ne ven ^ go, 

bin ichj a Ta% , kred, in uti . ^em Ge-uand Dir er.schie - nci, ver 




can - di-da appor - ta * tr i , ce, che de' be ^ ni im^mor - ta ^ U io go.doil re* 

nmm ov* dew M%nd der &ei ^ nen, dafi ieh ein , ^ing iiu Seieh der ew , g^n Won . 

-^ — 1 I \ .,J 2 ^ ^ 



- gno, 




VioUni.. 



Yiolette- 



Yiola da collo 



Clorinda. 



Basso, 



Cembalo, 



(Allegro.) 
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del pia , cer, 



Bon in brac _ cio 

9chiur./e ieh in 



del pia - 
8€ . hg - 



cer( 

keit/ 





(Fin6.} fiCDi> yiolk da eollo 




non 80 



■ve . der, non so, non so ve . der! Son felice etr. 

- ne , deiff gleich mir gt ^ bt . . »« _ deit! Swge Fre»tUnti-s.tu. 
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BSB 



168 



Cembj 



Clorinda. 




Ta.Ic 10 son 

So dar/ Dir 



tu - 
dank 



. a mer * c&, 

^ar ich ieinj 



col dar.fni mor .te 

dtnn. mii deJn To - de 



mi de.sti e -ter- na 

gabst Du mir ew . geĕ 





vi _ ta, Spo.ro de'miei con ^ * ten * ti ren_der,tia par-teuii gior _ no, 

Le , ben, Eijt^siens Ao/f ich die Freu - dtn ntit I/ir, mein Qt ^ lieb . itrj tu iei - Un~ 



in . tan .to 





questo air a_cer-bo tuo duolsol-lie.Yo ap.por.ta, che Va_me.ra Clo , rin.da, an.cor che mor _ - ta, 

wi^^heit un . ier^de* . een da« ker _ be Weh Dir lindern, dafi sief» Dir ireu Clo , rin . da^ auck noch im To - - - <f^- 




Yiolini. 



Yiolette- 



Ritornello. 
(AUegro,) 



VioIa da cotlo. 



Basso. 



Cembalo, 
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^ 



Cemb. 

Viol« dk collu 
cdl B«Bto. 



Clorlnda. 



i 



Si, 8i. 



i> 



P ,' r F I P ^^ 




^m 






sl, fe - del mio ca _ ro, io 

ja, Du mein Qe . litb ^ ier, a^ 



e . ttiif frin ich Deint 






t> 



91, 



61, si, t'a . me . t&, 

jd, ja, tcA 4tf* «k/ _ 



t'a - me . tOi 



8i, b1, 

, Vfig Bein, 



81, 





^ si, fe - del raio ca 

ja, Du •mtiti Ge . lieb 



ro, 61, 

ierj ja. 



sj, fe . del mio ca _ ro. 

ja, Dh tnein Ge - iieb , ter, au/ 



me , r6, si, si, 

« . vrig bin ich Deirt, 



10 
av/ 





ta-ine_r6, si, ei! 

a ^ toig bir{ iek Dein! 



(rO 



per mag,gior tua pa * ce, e 

i?ffjff Dich kein Harm be , trii _ be^ da^ 




i (Fine.) 




per mag_gior tua pa _ ce l'af _ fet . to mio te _ Jia . ce sa * ra st-m^pre co _ ei, 

Lich kein Marm be - iru - be, toU atand^ka/t mei - ne Lie - be und treu au/ im - mer **in, 




t 



to:?_i r T ' ^ ^ 




D.C, 

dal ^ 
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Scena XIV. 

Tancredi, che si de&ta, poi Arideno. 



Vierzehnte Scene. 

Tankred erwachend, dann Arideno. 




Ceinb-^ 



Che vid-di? 

ITa* aah ich? 



Oh Dio! 
O Oott! 



ChUn.te _ 91? 
Wflj hort ich? 



L'a-ni.ma di Cio _ rin.da 

Die See _ U der teu - ren Oe^lieh - ten 




I 



WP^ 



i 



t^m 




T 



ijct: 



r 





R^=FFFiF^ 



mi fa_vel _ la , va in so _ gno, 




e'l dol , ce lab*bro e _ spri - me - va co _ ei: 

<ftc hol « <^>t Ztp _ ^en 9pr<^^che% ^l . lo cu mir: 




(AUegro.) 




Si, sl, 
^»1 :^y 



81, Bi, fe-del mio ca ^ ro, io t*a.me_r6, si, si, 



10 t'a_me_r6, si, b1, 

hk/ « _ wig bin ich Dein^ 

i ^ 






^^ 



Questo ba_6ta al mio duol; Be pur mi li _ ce tal for _ tu _ na go^der, io son fe _ li - ce. 

J)aa Dtrscheuchi mĕi,Hen Schm^rM; darf ich der.einet mich 8ol,chem SchicksaU er.^reun, to hin icA gliLcklich. 




Arideno. 




Signor, Signor, 

fferr, o Herr, 



che fai lon_ta_no del_le schiere? 

u^nt treihtt I}^ fern von unertm Hee.re? 



Oik per mo.ver il cam - po al ge.ne.ral aa 

Um die Schei-ren Bum all-ge^meinen Stur . m< tu 




DD.T. LV, 
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na 



Tancredi. 




sALto» il Ca-pi.tan eu_pre.nio bo.Io Tancredi at-tende. Gii d'un lie-to cor.raggio il cor aac .cendel 

/uhren Aarri un^ser kock^Utr Ftld.htrr, Ta.m.kred,al , lei/i au/ Dtek. Schon/lammt/reHMi-ger Mut ■ tn Mti,nem Hertenf 

X , ^^ \ ^ ^^ ■ I ic 




Allegrissimo. 
Tancredi, 



Cemb. 

col B«ieo. 




*rzjt 



"^ 



Un mo , ti _ vo 




d'al 

hel. 



le 

_ ier 



grez . za, 

^eu . de. 



un Dio - ti , vo 





d'al- - le . - grez - za 

het - . /0f- Aeu , <f« 



non mi 

McAeucht die 



la . . 9cia 



piu 



pe - - nar; 





unmo.ti _ vo 

ei^ne Wdl . i^^g 



d'al . le • grez _ za 

kel . /i?r ^reti , de 



non mi 

flcAi*ucA/ die 



la . 
j^ - 



Bcia 



pm 



pe 

9U 



n&r, 

riic*. 





non mi la .. scia pm pe . nar, 

Mcheuchi die Qua . ien alt mu . riick, 

A i ^ , 



non mi 



la . 6cia 

j^Ka . len 



piu 



pe . nar! 

MU . rilckl 




4^ 
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gii que6r al , ma al duol av 

Und die Brust, ge , _ prii/i im 




V€Z 
Lti 



za 
de. 



mm 



(Fine.) 



r—r-— t 



i^i^ 



S 







da prin _ ci _ pio al giu _ bi _ 

/Hngi »H jauch , sen ax vor Gluck, 



VQr 



lar< Un motivo etc. 

GlUck. Eine Waltytns m.w. 




Arideno. 



Scena XV; 

Arideno, 



Fiinfzehnte Scene. 

Arideno. 




Cemb. 



^^ 




p. p p~7 



^ J^ : ' > 



i 



Di tal gio , ja im.prov-vi ^ Ba vd aa - per la ca,gio , ne, 

J>€n Grund die , gtr ptUt» . /{ . cAen Freu - rfe pait^ icA tr . /ah _ ren/ 





Gia 6on un di quei 5er>vi che com-mu _ ne il se . cre _ to 

IchhineinKnap^ pe^ der ein je^ , li ^ chei Oe . heim _ nie tei , let 



han col pa _dro _ ne. 

mit Mei-nttn Her . ren. 




(AUeg^ro.) 



Yiolini. 



Yioleite. 



Viola da collo. 



Basso, 



Cemb&lop 
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Cerah, 

VioH dft coUu 
eol B»«io. 



Arideno. 




Scn - za diral-tro voi m'iaten-de - te» 



voi ni iaten _de _ te, 

Ihr mii^i Piich ken.nen, 





voi min-len.de _ te, voi m in-ten.de _ te. 

/Ar Tnufii mich ken ^nent l^r mii^t mick ktn .nen. 



Va_do e ri - tor _ no, 

THg , Lich und niicht . lich 




(FineO 




di not . te e gior.no, 

komm ich und geh ich. 



por _tan - do fical_tro 

kiug IK b*-rich-ien 



no_vel _ le lie _ te. 

iMat .ge Getchieh _ ten. 




Senza dir etc. 

Brauche nicht zu nennenu^i.te^ 

D-C. 



Scena XVI. 

Seg-ue ruiioeo aasalto alle mura. Mentre Rtnaldo da dalla 
Tugga molti soldati, rien arrestato per un braccio d^Ajmi- 
da invisibile- 



Armida. 



Sech.zelinte Scene, 

Es Tolgt ein wUtender Sturni »uf die Mauern- WahrendRi- 
naldo cijie Menge Soldaten in die Plucht HchUgt,wiid er pl5ti 
Jich von Ajnild^LS unsichtbarem Arm aiifgehaUen, 



Rinaldo. 




Fer,ma o cru-del, 

Schur , ke, au.rUck! 



e do_ve vol , gi tue fu _ rie? 

Wo eilat Du hirt in Dei.nem Ma . atn? 



^ 1&, chi mi trat-tie * ne? 

JIol - la, wer hdit mich au/? 



Cemb, 




Armida. 



Rinaldo. 



Armida. 




Quella che i\i tra_di . sti. O - do la vo,ee, e^^Iguardo a]_cuji non mi_ra, (Me-glio h ch'i-0 mi di _ 

Ich,dieDu9chncdv€,Triciet.m>hl h'6r ichdit Stimme, dochNiemand enideckt mein Au.g€. Wohl AeM^aer iaU,mich ihm bu ent 
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Bco.pra.) 



Hier bin ick^ 



6011 Ar - mi .da! 



Oia ch'anne-li alle strag.gi, 

D^ nach Blu . te Dn. dUr.eieity 



em-pio, dal ter ^ ro 

Frev-ier, 90 boh , re t« 





tuo t^ue - eta s'uc . ci . da! Nol fa- r6 ma - i! 

die . »e Brust hier Dtin Sthwert/ Da» tu' ich nie imalt! 



Cor - rag - gio ha _ vr6, 

^E> kab ich den Mut, 



Be tu lo 

u>e%n Du mirS 




Rinaldo 




nie-ghi,per i-sve.Darcie 6tea_sa. L'a_ni-ma di Ri ' - nal-do ve^drai nel suol tu pria ca-dtr op 

weigersi, rnich eeibĕi mu durch - boh-ren. K - her tiehtt Dh Ri ^ nal . do dee Le . . benM be^rat^bt 011 Dei^nen 




Armida. 



Rlnaldo. 



Armida. 




pressal 

Fu.fieni 



Lascia li.beroil braccio, Deh ri-6€r_bati in vi_ia! Vi_ver non de_ve'ua in ^ fe > li -ce. 

Liifi die Ar^me iwtr /rei! p*r,<cAo ,%e Dein Le.ben/ Sin un^iicklich Weib dar/nickt tnehr U _ ben. 




Rinaldo. 



Armida. 



Rinaldo. 




De-ve vi * ver co - lei ch'a . do _ ro, Tu m*a _ do - ri, bu _ giar .do? Si, bel i - do.lo mi _ 0, 

A • ber ie _ ben moU dia, die ich lie _ be, Fat-scher SeuckJer, Dn iiebat mick? Ja, Du /«n _ er^ttea JiHd^chen, 





Rinaldo. 



p^ 




si, aiio te . 50 « ro! Per . f i - do, tu ne meii.til Mi - ra negroc * chi miei, s^al dir noa 

ja, Du mein Al . lea! Lil ge nickt, Un - £e - treu-er/ Clatibst Du nicht mei-nem Mtind, «0 lifs in mei-nen 
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cre » 



cio 



, ^.^ ^«e t'e,6pri-ino. 



II pian-to 



iiii fi& specchio del ve « ro! 

Mti'% d^r Sfi§,gei 4er Wahrheitt 



Ar . mi - dd, 

Ar _ tni , rffl. 





an - co _ ra degl' a -vi nelJa ee.de 

ich MchwSr Dirsyitiin Schioate meiner Va^t€r 



ri -por-ti giu.ro! Kd oh piacesse al cie , lo, che del.la tri.sta 

Bich heim su/iihj-eit/ Ge^/iel ee doeh dem Him.mel, dafi von der /inetern 





legge ab.baiido-aa&ti i dognii, co^me ^a-reich^lii o «ri^nte alca.na non t'e-gua.gliasse di re-g&Ifor, 

Lehre Du endlich Dich be^eiteetj S* eoUt kein MUdcktn im ganten ^ ri ^ĕn ,ie eieh met^een mit Dir in kH.nig. ii.eher 



l^ E/ 



€ f^ 



p 




i 



i 



f 



W 



^ 



2fa 



t 



m 



p 



^ 



Amiida. 



j J' J' < p P p p H-p 



tu - na! 



Po8 _ 80 dar fe,de alJe tue vo . ci? 
Kann Dei^nen l^br^ten ich ver . irau ^en? 



Rinaldo. 




I i\u-mi 

Die Gat^ter 



in te , 8ti-monio in .^^o.co, 

ru/ ich MH Eeu _ gen an. 




ATmida. 




Ic -co rancel . la tua, d^essa a tuo sen-no di -sponi^o ca - ro, e le fia legg© il cen-no! 

Si^h in mir Dei.ne Magd^ Mchai - te mit ihr gt^it^ nacA Be » tte . hen^ ihr Mti Oe . eett Dein Wii . ie/ 




W 



m 



i 



r 



3f 



i 




m 



1 



ff= 



^ 



^ 




i 




(AUegro moderato.) 
Rinaldo. 

s^ -^ 



^ 




Pid di queUo che vuoi cre - de.te, piu di queIlo che vuoi cre - de-te, beiJe lu-ci,v'adora ii cor, 

Hot.de AH.genf2hrki>rtitfv nicht /a,MMn^ hot^de Au^^efi,Ihr konnl'e nicht /aB.»enfUiie mtdn Hert SmcH MU^ge , (an, 



Cemb. 
&ciiia 
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bel-le lu _ ci,Vtt_dora il cor, 

wie mein Herz Euch su - ge - ian. 




■■ J^— f— J - 



^^^ ^ 



? 



r 



bel,le ]u , ci, v'a_do-ra 11 cor, bel.le 

wi^ mcin Her^ Euch tu , ge ^ ian, wie m«in 



-J— i — i »- - * J : 



^ 







lu , ci, v*a«do_ra 11 corJ 



^ 






r 





^ 



i 




A - 6er fta/d *a//rf Thr er _ /<iA - ren,soUf tkr er _ 




^^1^^^ 



(Fine.) 




dre_te a far pro . 

/ah.reH,wie ich Treu . 



- va d un fi-do amor, a far pro . 

, e hat _ ten kann, wie tch Trm _ 



. va d'uii fi-do a , mor. Piu etc. 

_ # hai.ien kunn^ Holde u-M.to. 



D-a 




Scena ultiina. 
Goffredo, Tancredi, TJbaldo, Arideno^ Rinaldo 



ed Armida, 



Letzte Scene. 

Gottfried, Tankred, Ubaldo, Arideno, Rinaldo 
und Armida. 



Ritornello. 

(Allegro.) 



Yiolini, 



Yiolette. 



VioIa da collo. 



Basso. 



Cemhalo. 
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J (AUegro.) 



Yiolini. 



Yiolette. 



Yiola da collo. 



Goffredo. 




Basso. 



Cembalo* 



0,ve Bie-te, o_ve aie-te> 6 lauri,6 pal « me? Co-ro - na - 

Wn e^id J7tr, *ito t^id Ihr, Lor - A*tr und Pot , men? £e ^ , kran - 
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^y p t^ M ^ 



i 



na.te 11 DO-stro criol 

krdn . ^et un . »r Haarl 




(PineO 
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\ 



« 




^^1fa - 



r r ' 



^S^gjS 



t 



-J 



1 



m^ 




Nfe^^^^ 



# 



^ N J J i IJ J i J 





^^m 



w^ 
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Goffredo. 




A , mi - ci, hab , bia - mo vin , tol No- stra 6 Ge - ru , Ba_ lem- me, il ciel ci 




Tancredi, 




. ae im &i pre.gia^to do- no, 

Him^mei dtn ht\fi er- aehn^Un i¥*ti- 



.a re_fio a coi dell' o ^ ri - en_te il tro - no. — 

In unm, re Hand gab er dtw - nUn^ wei^U$ lUich 




Goffredo, 



Binaldo. 



^S 




Ma qui che veg-gio? 

Doch Hrdf «r . bUck iekf 



Ar. mi .da, 

^r . ffit . dA, 



Ae e pea . ti - & "^ ni. 



pea - ti - u ' nian.ge sue col- pe! 

St 



che do - len 

dis voli Beu , « und SekmerM iA - r« Schuld fo - 



« wint/ 




^ 



Geinb, 

VloU dA eollo. 



^ 




1 



i 



1 



^ 



f 



^ 




i 



i 



(Andante.) 
Armida, 




Fer . do.na a chi lo cEie . de, 

Ver^ -jei - kt mei - ner Reu '- €, 



per . do- na a chi lo chie - de, 

ter_ .«i _ A< mei ^ ncr Reu . tf. 





non mi ne _ gar, non mi ne . gar, non mi ne - gar_ 

gt « wd'A - re Ona . d*^ ge . ujoh . r« (7n<i . Jf, ge . «ciaA . r« Gna - 



pie - ta, 
,d4 Mir, 



non mi i^e 




{Fine.) 




i 



? 




t=^ 





i 



m 



tiia ve . ra. ce fe.de u. . ni . to, u. . iii . to ii 

So wird in <rA . irr Trat . * ver. . iun . «Cen, iier. . Imn . ^m ^is 



± 



^ 



f 




J 



i 



O^ 




F 



P 



I* »T^ = 




P 




« 
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cor sa - ra, u , _ oi - to, u - . ni . to il cor sa - ra. 

St€ . U fltfi Dir, vtr . . bun , deit, ter _ . bun . dt» dU £*#• - U mit Dir. 




Perdonaelc, 

D.C- 



Goffredo 



Ubaldo. 



Arideno, 



Rinaldo. 





d al.legreua ic- 



Spe. ra,spe-ra clie for.£e ^a.rai fra po - co al-le mie te.de u.ni ^tat 

^o/^ /a, ho/^ /e, &«. lieb . ie, batd HrMi Dein Au.ge, dit Uoch^eiU./alcJcttn lewht^nl 




Cemb. 

Ylola dn eoUo 



Allegro. 

Arimda.(/) 




, do, briUo e go - do, se ii . do brlLlo e go . do, A - mor sa ben p%r . 

Ick ia ^ cht, jH - bie, ieA«r.M, tcA ta . cke, Ju - A^, «^n*. j#, <fii< MdrA^ ^ Zt« « bĕ 





che, 



A . mor 8a ben per . che sa ben per.chĕ, 

d4u maekt dcr L%% , U Gtiick, der Xi« . d« Gliick, 



8a mu per-chftf 

dtr Lie - be GlHtky 



A - 

da$ 





) 



raor sa ben per - chel 

mtichi der Lie . bt Oliick/ 



(CO 



,rt n - tro . va.to'il mo * do pbr cbn - do - lar mia 

Ji keh . r*/ in tia* Her . «« dw G^o** . tt mir mt 




OPineO 
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f6, per cbn-so.lar raia fe, ho vi • tro. ra-to il rao ^ do pfer con^so.Iir mia fĕ, 

riiclc, derGta-u^be mir *i* - riickr et keh.ret i» da» Htr ^ ^ der Giau.he mir »«- -rifc*. 




Se rido etc. 

Ich laehe t^ j.«t, 

D-C. 




Cemb. 

Vjol« da coUo 
col Bahso. 



Allegro. 
RinaldOY ^.^ 



^3 




ea 



tVJat_.r. 




Se go _ do^briLlo e 

Ich %ch€r - ce, jaur:A_«f, 



ri _ do, 86 co ^ dOjtrilJo e 

ia - ch$, ich tchtr ^ st, Jauch - te. 



^ 



j' 




^ 




f 



mr 




*^ 



m 



m 



ri _ do, A^mor sa ben per 

ia . cAf, dat nachi dtr Lie , be 



f 



^ 



^ 



51 




I 




^ 




A . mor sa ben per _ che, sa hen per _ che, 

dag macht dtr Lie , be Giut, der Lie , b£ OlMi, 



sa ben per - chĕ, 

dĕr Li^ * be Glut, 




A 

daw 



P=3=3=f 



X 



i±u 







mor sa ben per- chel 




Fu Tin -Tcn . tor Cn _ pi , do per dar al cor mer - 




(Finc.) 




ce, per dar al cor mer _ ce^ fu rin-veD_tor Cu , pi _ do per dar al cor mer * ce! 

MMi, tchMtilli h^ . htr mir dtr Mut, Dank A ^ mors ZaH , ber , tchia . ge tchwilU hir ^ h^r mir dtr Mutf Se eodo etc. 

i _^ . . _ . f*_ — r . - ...___ /cA«cA*rrf k.j*.ir- 



D.C. 
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Tancredi. 





Al pa . ri ai Ri _ nal . do 

NkAt min . dĕr als Jti . nal . do /iihi 



pien di giu * bi - lo ho '1 sen, 





Mor _ ta Clo - rin _ da qui mi com,par_ve in 

D\e mtr «r, scAwii im Trau^me, die io . t6 Clo 

' ^ 



eon . no e cm . ta oi ^pien - ao - re, m as - 8i - cu . ■ 

■rm . da, von HiM ^mtls.glan^ nm . /lo9 , l«n, Aal' ih ^ rtr 




Ubaldo. 



Arldeno. 




ro d'uii sem ,pi . ter.no a - mo _ re. 

Lie ^ bt au/ « * tttig micA rer ^ it _ chert. 



O pro , di , gio ben graa -de! 

^eJcA «tn htrr ^ ti ^ cke$ Zti . cA«n/ 




i 




Se^ 



f 



^ 



i 



O gran stu - po . ret 

U7C^A etn ff^n . <f«r/ 




^ 



^ 



I 



$ 



Yiolini. 



Violette. 



^ 



Yiola da collo. 



Armida. 



Basso. 



(Allegro.) 





^^ 



CembalOp 



m 



m 
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In a , mor ci vuol co,Btaii_za, 

Wer da UM, ba ^ dar/ der Treu . e, 



co , gtan -zap 
dtr Treu . e, 



co_ etan-iaj co - stan. 





D, D.T,LV, 



BSB 



186 





V. D. T. LV, 



BSB 



187 






Cbi co . stan* 

Wir di^ Treu , 



-te a.inar non 6^, 



nb, no, 
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Yiola da collo. 




no, no, no^ n6, d6> b6, iid> rio che mai spe _ rar po - tra di go - dcr va_ ga sem . Dian- 

mehr, nim.mer . mehr,nimmer , mehrjnimrHtr , mehr hlUAt d*»i d^ii Git^cA, dGfl sitt hot _ rf«r Blick ihn er - /r«i*_ 

BasfiO.« 





vaga 6eni . biao . za. 

*** "■ - -^*" ■ •■ In amor etc. 

W€rda li€bt-u.§.w. 

D-C. 



Segue Ballo cantato e suonato 



Yiolini. 



Yiolette- 



(Allegro.) 



Yiola da collo. 



Basso. 



Cembalo. 
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Yiolini- 



Yioletlc. 



Viola dacoUo, 



Armida 



Basso, 



(AUegretto.) 




Cembalo, 



i ' 1 i 

bi , gnor, Bi 



Biafre_gio del tuo cof la. li^ber.ta do - nar fi chi o,mai deiraljnaal 

Utrr^ ztis Bei ^ -neA ed - Un Sinn, iafi /tti uon hin.ne^ eieArt, rfi* *n\t mir h\€r im Ver ^ 





par con-sa-cra le ca _ ro-le al tuo va_lor, No> EO,Eoiipiu vo_!er fuLnii - ukr colbran.do fier! 

«t» au Dti.ntr Eh , re tckUn.gen /roh df.fi Reikn. yickt wiik. ke mekr DeinStahl den mbr . d« - ri - tchenStrakU 

m 
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Fa * ma vo_l6 , ra 
jauchit di^ gan^M Wtit, 



che Fa _ ma vo . le ^ ra di re * ga _ le tiia bba _ ta. ai ^ 

«0 jauckMt d\9 gan ^ M }f^ii: ĕiAt wtick eim *d . Ur Httd. 

.. . 'T^ I 

^^ r I r 7 




D.C 



Fine del Dramina. 
Ende det Dramat. 
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DENKMALER 
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II< Hans Leo HaBlers Werke. , Band L Cantiones sacrae 
fdr 4 bis 12 Stimmen. Herausgegeben voa Hermann 
Gehrman7i, 

IH, Franz Tunders Gesangswerke. Solokantaten und Chor- 
werke mit Instrumentalbegleitung. Herausgegeben von 
Max S€ifferU 

IV- Johann Kuhnaus Kiavienverke. Herausgegcben von 
Karl Plishr^ 

V. Johaim Rudolph Ahles ausgewahltc Gesangswerke mit 
und ohne Eegleitung von Instrumenten, Herausgegeben 

von Johmmes Wolf. 

VI, Matthias Wcckmann und Christoph Bemhard, Solo- 
kantaten und Chorwerke mit Instrumentalbegleitung- 
Herausgegebcn von Max SeifferL 

VII. Hans Lco HaSlers Werke. Band II. Messen fur 4 bis 
8 Stimmcn. Herausgegebcn von yos. Auer, 
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in drei Akten. I. und IL Teil- Herausgegeben von 
Hermann Krel^schmar, 
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von Ernst von Werra. 

XI. Dietrich 6uxtehudes Instrumentalwerke, Sonatcn liir 
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XII und XIIL HeinHch Albert, Arien- Herausgegeben von 
E, BernmdlL Mit Einleitung von Hermann Kretnschmar. 
I. u. 1, Abteilung, 
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Herausgegeben von Max SeifferL 

XV, Carl Hcinrich Graun, Monte^uma. Oper Herau&- 
gegeben von Alberi Mayer-RainacJi, 
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wahite lastnimentalwerke, Herausgegeben von Franz 
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XVIII. Johann Rosennnuller, Sonate da Camera. Heraus- 
gegeben von Karl Nef. 

XIX, Adam Krieger, Arien. Herausgegeben von Alfred Heu^. 
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Oratorio- Herausgegcbcn von Arnold Schering. 

XXI und XX1L Priedrich Wilhelm Zachow. Gesammclte 
Werke. Herausgegeben von Max SeifferL 

XXIII- Hieronymus Praetorius, Ausgewahlte Werke. Heraus- 

gegeben voa Hugo Leichtentrijt, 

XXIV uad XXV. Hans Leo HaSler, Werke. Band m, Sacri 
concentus fLir 4 bis jz Stlmmen. Herausgegebcn von 
Jos. Auer, 
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XXVIiindXXVU. Joh- Gottfr. Walther, Gesammelte Werke 
fur Orgel. Herausgegeben von Max Seiffert, 
XXVIIL Gcorg Philipp Telcmann, Der Tag des Gerichts. Ein 
Singgedicht in vier Eetrachtungen von Christian Wilh. 
Alers- — Ino. Kantate von Karl Wilh- Ramler. Her- 
ausgegeben von Max Schneider, ' ■ ■" .^ ■" - . ; 

XXIX und XXX. Instrumentaltonzertc deutschcr Meistcr: 
J- G- Pisendel, J. A. Hasse, C Ph- E- Bach, ^Ph. 
Telemann» Chr. Graupner, H, StSlrel, K. Fr/Hurle- 

busch. Herausgegeben von Arnold Schering/ 
XXXL Philippus Dulichius, Prima Pars Ccnturiae. Heraus* 
' gegcben von Rudolf Sc/nvariz, - - ' 

XXXII und XXXUL Nic< Jommelli, Ketonte. Dramma pcr 
musica, Text von Mattia Verazi. Herausgegcben von 
Hermann Aberi, .' ^ . ' - ' *! 
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Schulen, Gedriickt zu Wittemberg" / Durch Georgcn Rhau 
1541. Herausgegeben von Jok. \VQif - - ■ . 

XXXV und XXXVI- Sperontes, Singende Muse an der PleiAe. 

Herausgegeben voq Edward BuJile. '■ ' ' - " 

XXXyU und XXXVIIL Rcinhard Kciser» Dcr Hochmutige, Gc- 

sturzte und wicder Erhabene Croesus 1730 {1710) — 

Erlesene Sat^e aus L'Inganno fedele 17 14. Heratis- 

gegeben von Max Schneider, -, ■ 

XXJQX. Joh, Scbobcrt, AusgewahlteWerke. Herausgegeben von 
Hugo Riemann^ "■ ' ■ ' - "' ' 

XL. Andrcas Hammerschmidt, AusgewahUeWerke, Hcraus- 

gegebea von Hugo Leichteniritt. \ ' 

XLL Philippus Dulichius, Secunda Pars- Centuriae octonum 

et septenum vocum. Herausgegeben v. Rudolf Scltwartz, 

XLU. Johann Ernst Each, Sammlung auserlesener pabeln und 
ValcntinHerbing,MusikaIischerVcrsuch. Herausgegeben 
von Hermann Kretsschmar-, . t 

XLin und XLIV- Ausgewaite Ballette Stuttgartcr Meistcr 
aus der 2. HaIfEe des 18. Jahrh, Herausgegeben von 
Hermann Aberi, ' ■ " 

XLV, Hcinrich Elmenhorsts.Geistliche Lieder. Kompontert 
von Johann Wolfgang Pranck, Georg Bohm undPeter 
Laurentius WockenfuQ. Herausgegcben von Josef 

KrontoUcki und Wilhelm Krabbe, ' ' 1 , . 

XLVI und XLVn- PhUipp Heinrich Eriehach, Harmonische 

Preude musikalischer Ereunde- Herausgegeben von 

Otta Kinkeldey. ' ' - ,; .--, '^ ^' 

XLVIII- Johann Ernst Bach, Passlonsoratorium. Herausgegcbcn 

von Joseph KromoUcki, ' \ ■ ■- ■ -. 

ILundL- Thiiringische Motetten der i. Halftc des 18, Jahrh. 

Herausgegcben von Max Seiffert. -\ : ". ' , '■'■ " " '' 

LIundLIL Norddeutsche Sinfonicn, Band i, Herausgcgeben von 

Max Schieider und Bernhard Engelke, 
LinundLIV Johann Philipp Krieger, 21 ausgewahlte Kirchen- 

kompositionen. Herausgegeben von Max Seiffert 1 

LV- Bcnedetto Pallavicino, Das befreyete Jerusalcm» Hcr- 
ausgcgeben von Herjnann Abert \ 
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